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Введение

Проблемы удовлетворения потребностей исторической науки в источниковой информации требуют постоянного поиска и познания создаваемых в обществе документальных ресурсов. В Х1Х столетии информационное существование человечества, помимо знаковых, начертательных форм документирования, имеющие тысячелетние корни и широко применяемые в наши дни, начали дополняться отличными от них, нетрадиционными формами документов, исходными видами которых, являлись фото- и кинодокументы. Появление этих видов документов, безусловно, связано с ограниченностью письменно-информационного существования человечества и вечной его потребностью запечатлеть, сохранить, передать нынешнему и грядущим поколениям ценную информацию, приобретенную в ходе своей  преобразующей деятельности. 

Документоведение по признаку социально-культурной значимости относит аудиовизуальные документы к артефактным документам, имеющим особое историческое, художественное и культурологическое значение. В современном обществе, где создается значительное количество аудиовизуальных документов, они выполняют целый ряд взаимосвязанных функции информационно-пропагандистского, социального, познавательного, эстетического характера.

Аудиовизуальные источники обладают своим собственным языком, своей особой системой передачи социальной информации, уникальными возможностями в образном отражении действительности. Сегодня трудно переоценить роль аудиовизуальных документов в духовной жизни общества, его идеологическое и нравственно-эстетическое воздействие на массовую аудиторию. Компьютеризация, широкое распространение массового телевещания, появление кассетного, кабельного телевидения, мультимедиа-продуктов – все это явления не только технического характера, но и в известном смысле культурологического масштаба. Преимущество аудиовизуальных документов по сравнению с традиционными (бумажными), является бесспорным фактом, так как они не только обеспечивают адекватное фиксирование и тиражирование образной и звуковой информации, но и обеспечивают эмоциональную основу, эффект присутствия при восприятии информации.

С точки зрения источниковедения, непреходящая ценность аудиовизуальных документов состоит в том, что они значительно обогащают палитру познания прошлого, включая фиксацию мысли не только посредством перевода речевой формы языка в письменную, но также путем запечатления действительности особым, специфическим, присущим только им языком – языком света, цвета, позы, жеста, пластики, звука, мгновения, динамики, протяженности, объема и др. 

С момента изобретения в 1839 году Дагерром и Ньепсом способа фиксации химическим путем полученного оптического изображения были осознаны специфические, родовые свойства фотографии – ее способность запечатлеть быстротекущее мгновение, которое может вобрать в себя образ факта, события, быть обобщением целого ряда явлений. Задачей же фотографа было не только остановить летучее, неуловимое, неповторимое мгновение реальности, но и наполнить его полнотой бытия, суметь выразить в мимолетности суть явления, в факте – образ реальности. Эти свойства фотографии были использованы чуть позже в кино, которое вначале так и называли – ожившей, живой фотографией. 

Официальной датой рождения кино считается 28 декабря 1885 года, когда в Париже на бульваре Капуцинов братья Огюст и Луи Люмьеры организовали первый в мире платный сеанс «синематографа». Они показали зрителям короткие документальные сюжеты «Прибытие поезда на станцию Ля Сиота», «Выход рабочих с фабрики Люмьера», «Кормление ребенка». Эти самые первые съемки выявили значение для кино, по сравнению с фотографией, движения, динамику пространственно-временных изменений. Динамичное изображение – кино – вобрало в себя статичное изображение, фотографию, как свой элемент, и подчинило его собственным законам. Включив в число своих выразительных средств все свойства фотографии (кадр, план, композицию, ракурс, свет, а со временем и цвет), кино, также используя языки и соответственно системы средств выражения традиционных искусств, превращается в синтетическое искусство. 

Полифункциональность «новых» документов, его способность выполнять множество общественных и специфических задач в соответствии с разнообразными потребностями общества в информации, знаниях, позволили рассматривать аудиовизуальные документы как источник информации, средство социальной коммуникации.

Уже в 1898 году польский фотограф и кинооператор Б. Матушевский  назвав свою брошюру: «Новый источник истории. О создании хранилища кинодокументов», пытался дать теоретическое и практическое осмысление научно-познавательных возможностей кинодокументов. Старейший режиссер английского документального кино Артур Элтон писал, что он намерен «рассматривать кино как источник того же материала для исторической науки, каким являются палимпсест и пергамент, иероглиф и руна, глиняная плита и свиток». 

Специфика этих документов, связанная с происхождением, техникой создания, назначением постоянно приводят к спорам терминологического характера. Собирательный термин «кинофотофонодокументы» чаще всего используются в архивоведении, источниковедении, так как для этих научных отраслей принципиально важна видовая классификация и специфика исследовательской работы с каждой из этих категории документов. В словаре архивных терминов, одобренной Международным Советом архивов (МСА) при ЮНЕСКО в понятие «аудиовизуальный документ» включаются все виды и разновидности кино-, фото- и фонодокументов.  Это понятие охватывает также и такой вид аудиовизуального документа как «видеодокумент (видеофонограмма)», созданного средствами телевидения. 

В настоящее время, аудиовизуальные документы хранятся в Центральном государственном архиве кинофотодокументов и звукозаписей Республики Казахстан (ЦГА КФДЗ РК). 

В учебном пособии термины «кинофотофонодокументы» и «аудиовизуальные документы» используются как равнозначные с учетом таких существенных признаков, характеризующих их как единый комплекс документов:

- документирование событий и явлений действительности с помощью специальных технических средств;

- изобразительная, звуковая и изобразительно-звуковая формы непосредственного отражения на пленочном  или другом носителе информации событий и фактов, происходящих в реальности;

- общность носителей информации (пленка – целлулоидная, магнитная и др.);

- общность документов по каналу восприятия информации (визуальный, аудиальный, аудиовизуальный);

- общность документов по предназначенности для восприятия информации (использование технических средств для этих целей);

- общность назначения и использования этих источников;

- характер процессов документирования, предполагающий творческий подход к созданию аудиовизуальных документов как произведений искусства;

- сходство организации хранения и обеспечения сохранности документов на пленочных и других носителях. 

Продуктивным шагом является выявление не только общих черт кинофотофонодокументов, но и сугубо специфических, касающихся отдельно кино-, фото-, фонодокументов как самостоятельных групп исторических источников. Такой подход к изучению аудиовизуальных документов позволит, используя возможности, средства, приемы и методы кинофотофонодокументального источниковедения, решить ряд проблем, связанных с введением в общественный и научный оборот наиболее ценной информации, содержащихся в этих источниках.

Известно, что кинофотофонодокументы отличаются от других типов исторических источников способом кодирования заключенных в них информации. Кроме того, во многих случаях им свойственны такие качества, как оперативность или синхронность, т.е. полное совпадение со временем момента события и его фиксации на материальном носителе. Они обладают большей силой эмоционального воздействия на человека и являются важным типом современного корпуса исторических источников. Особенности кинофотофонодокументов, непосредственно связанные с их происхождением (особенности кинофотофонодокументирования, целевое назначение документа, установление обстоятельств и целей создания документа, авторство и др.) важны для установления источниковедческой ценности документов и последующего его применения на практике.

Рассмотрение аудиовизуальных документов в контексте развития современной исторической науки, в качестве исторического источника, а также своеобразного продукта культуры, позволяет значительно расширить возможности познания реальной действительности и в определенной мере могут содействовать обновлению исторического мышления при изучении прошлого страны. 

Курс «Источниковедение аудиовизуальных документов» принадлежит к циклу общепрофессиональных дисциплин по подготовке специальностей «История», «Архивоведение, документоведение и документационное обеспечение управления» и тесно связан с курсами «Источниковедение», «Теория архивоведения», «Теория документоведения».
Цель курса – дать обучающимся системное представление о классификации аудиовизуальных документов в контексте их понимания как исторических источников, об этапах их источниковедческого исследования, архивных технологиях комплектования и использования в социальной практике.

До настоящего времени по данному курсу отсутствуют учебники и учебные пособия. Основные теоретические положения по источниковедению аудиовизуальных документов рассредоточены в публикациях и учебных изданиях по общему курсу источниковедения, большинство из которых носит дискуссионный характер.

Этими затруднениями определяются некоторые особенности подачи материала в предлагаемом учебном пособий. Особое внимание уделено системному рассмотрению классификации  аудиовизуальных документов, их источниковедческому анализу и деятельности специализированного хранилища, осуществляющего информационное обеспечение общества этими видами исторических источников.
Учебное пособие содержит материалы по всем разделам дисциплины в соответствии с программой курса. Усвоению курса способствуют контрольные вопросы, практические задания, тестовые, глоссарий.
При подготовке учебного пособия использован большой массив специальных публикаций, наиболее важные из них указаны в списке литературы.

Настоящее учебное пособие – первый опыт систематизированного изложения теоретических, исторических, методических проблем источниковедения аудиовизуальных документов как научной дисциплины и предмета преподавания. Автор с благодарностью примет предложения и замечания по совершенствованию содержания и структуры учебного пособия.

Раздел I. Особенности аудиовизуальных документов как исторических источников

С момента появления фотографии и кино и соответствующих им кинофотодокументов, они рассматриваются в качестве исторических источников. Профессиональный кинооператор русского кино конца XIX века Б. Матушевский в своих брошюрах, вышедших в 1898 году в Париже под названиями: «Живая фотография. Чем она является и чем она должна стать» и «Новый источник истории. О создании хранилища исторических документов», утверждал, что «… простая целлулоидная пленка представляет из себя не только исторический документ, но и крупицу самой истории, которая не исчезает и не нуждается в гении, чтобы каждый раз воскреснут». 

Рассматривая аудиовизуальное источниковедение, на наш взгляд, крайне важно определить его истоки с целью более отчетливого представления об историографическом наследии в данной области знания на различных этапах его формирования и становления. Анализ этой проблемы, позволило бы выявить отдельные тенденций и традиций историографии кинофотофонодокументов и преемственность в изучении данного вопроса различными поколениями исследователей. В учебном пособий предпринимается попытка проанализировать имеющиеся достижения в изучении аудиовизуальных источников, в основном российских исследователей, источниковедение которого располагает немалым опытом относительно познавательных возможностей  данных видов источников. Такие мнения русских исследователей фактически появляются в первые годы распространения фотографии и кино в различных сферах общества и отличаются различием точек зрения на роль и значение новых документов в системе коммуникационных отношений. 

Среди исследователей ранней фотографии выделяются два имени: А.Ф. Грекова (1800-1855) и В.В. Стасова (1824-1906). Первого русского фотографа-портретиста А.Ф. Грекова считают одним из зачинателей изучения фотографии, обратившим внимание на широкие возможности дагеротипии как перспективного средства закрепления «светового рисунка» и многократного воспроизведения изображений объектов и предметов. В своей брошюре (1841 г.) с аналогичным названием он сравнивает фотографа с «Живописцем без кисти и красок, снимающий всякие изображения, портреты, ландшафты и проч. в настоящем их свете и со всеми оттенками в несколько минут». Автор,  рассматривая фотографию как явление искусства, обращает внимание на цветовые гаммы объектов, что явилось настоящим новаторством для того времени.  

Другой исследователь, искусствовед В.В. Стасов выделяет достоинства фотографии как распространителя знаний и высказывает критические замечания ограниченных возможностей ее использования в различных сферах деятельности человека, сравнивая ее с другими широко известными и распространенными видами искусств (живопись, гравюра и т.д.). Тем не менее, в своем трактате «Фотография и гравюра» (1856 г.),  он указывает на реальные пути использования фотографии при съемке различных микроскопических объектов, небесных тел, видов городов и других мест обитания населения, копировании, изучении человеческих рас и др. Таким образом, речь шла не о простой фиксации того или иного объекта, предмета, явления, а о стремлении способом фотографирования выделить те или иные существенные подробности, открывая тем самым, возможности  к детальному изучению предметов. 

Позже, в 1885 году В.В. Стасов выпускает книгу, где дан аналитический обзор фотографических и фототипических коллекций Императорской публичной библиотеки в С.-Петербурге. Имеющуюся коллекцию он описывает по семи крупным разделам: видовые снимки; народные типы, портреты и костюмы; архитектура; живопись; скульптура; гравюра; художественно-промышленные предметы. Многочисленную коллекцию насчитывала вторая группа, большая часть которой составляли альбомы и снятые с натуры отдельные снимки этнографической тематики, зафиксировавшие различные типы народов (в том числе и Средней Азии) и целую галерею портретов волостных старшин – участников коронации в Москве Александра III (май 1883 г.). Подытоживая обзор коллекции, Стасов выдвигает программу создания и сохранения для истории подобных коллекций, отмечая их научно-познавательную ценность.

Академик В.В. Стасов также внес свой вклад в изучение кино в качестве исторического источника. В одной из писем к брату, высказывая впечатление от просмотренных кинематографических лент, он выражает свое представление о будущем кинематографии, предвещая появление звукового кино и определяя его роль в освещении исторического прошлого, особо отмечая при этом значение фиксации посредством кинематографической техники повседневную жизнь. 

 Первая небольшая по объему брошюра о кино появилась в России в 1897 году. Её автор, известный популяризатор научных открытии и изобретений инженер-технолог Ф.А. Данилов, выделил два аспекта, касающихся «оживленной фотографии», как в первое время называли кинематограф: о применении в качестве иллюстрации при публичных чтениях и учебно-воспитательного пособия в образовательных заведениях. 

Теоретическое и практическое осмысление научно-познавательных возможностей кинодокументов связано с именем польского фотографа и кинооператора Б. Матушевского. В своих очерках, опубликованных в течение 1898-1901 гг.: «Живая фотография. Чем она является и чем она должна стать», «Новый источник истории. О создании хранилища исторических документов», «Новое в графологии и экспертизе почерков», «Портреты на стеклах, покрытых эмалью (одно открытие)» он пытался рассмотреть кинодокументы в источниковедческом и архивоведческом ракурсе. Выдвинутые им проблемы не потеряли актуальность и сегодня, и касались создания специализированного архива исторических кинодокументов (по его замыслу при Версальском музее); целого ряда отраслевых архивов кинофотодокументов (медицинских, военных, сельскохозяйственных и др.); основанная на научных принципах методика отбора документов на государственное хранение с учетом норм авторского права, их критический анализ; использование кинофотодокументов в различных сферах общества; обязательный учет создаваемых в различных странах мира кинодокументов, их описание и др.

В начале второго десятилетия XX в.  в России, раньше, чем в других странах, рассматривалась проблема организации государственного хранения кинодокументов и близких к ним фотографических коллекций и звукозаписей. Речь идет о 1913 г., когда впервые дискутировался вопрос о создании государственного киноархива. Группа общественных деятелей обратилась к депутатам Государственной Думы с просьбой выработать законопроект об устройстве государственного хранилища кинематографических лент. В документе, подготовленном по этому поводу, давалось не только практическое, но и научное обоснование этой акции. Так, например, достаточно четко и определенно отмечалось «истинное значение для истории страны многих кинематографических изображений, зафиксировавших моменты современности, а также отдельные моменты из жизни современных, великих и выдающихся людей, портреты этих людей, не с одним застывшим выражением лица, а портреты «живые», которые могут дать в будущем несравненно более яркое представление о данном человеке и большой материал для его характеристики, чем современные фотографии». Наряду с этим, отмечалась роль кинематографа в отображении явлений природы, жизни животного мира и редких космических явлений, которые могут никогда не повториться. По замыслу авторов деятельность архива должна осуществляться по аналогии с работой Императорской публичной библиотеки и предусматривать передачу организациями и предприятиями-производителями кинолент в хранилище двух обязательных экземпляров кинематографических картин. 
Вопрос о государственном кинохранилище приобретал особую остроту в связи с обсуждением в российской печати проекта обложения кинематографических лент особым налогом. «Нашим депутатам, - отмечалось в ней, - следовало бы заняться не проектами новых налогов да еще на такое средство просвещения, как «разумный» кинематограф, а внести законопроект о придании кинематографу строго научного характера». Эта мысль, бесспорно заслуживающая особого внимания, была сформулирована в этом документе не впервые. 
Научно-познавательные качества кинодокументов ранее указывались и Б. Матушевским. По мнению исследователей, проблемы, поставленные Б. Матушевским, родоначальником изучения кинофотодокументов как исторических источников и объектов архивного хранения в отечественной и западноевропейской историографии, до сих пор не реализованы ни в научном плане, ни на практике.
Дореволюционный опыт исследований кинофотодокументов имели несомненный практический смысл, однако, дальнейшие задачи их использования и исследования стали решатся в ином ракурсе.

В 20-е годы советская система начинает активно использовать кинофотодокументы как политический инструмент для идеологического воздействия на сознание масс, и такой статус надолго сохраняется за ними. Власти принимают необходимые меры для привлечения «новых документов» для политической агитации.  Хрестоматийными становятся высказывания лидера большевистской партии В.И. Ленина: «… кино есть самое важное из искусств современности». Другая его директива, переданная Наркомпросу, касается фотографии: «Нужно показывать не только кино, но и интересные для пропаганды фотографии с соответствующими надписями».  

Декреты СНК РСФСР от 27 августа 1919 года «О переходе фотографической и кинематографической торговли и промышленности в ведение Народного комиссариата просвещения», от 4 февраля 1926 года «О передаче Центральному архиву РСФСР негативов фотоснимков и кинофильмов, имеющих историко-революционный интерес» и создание в том же 1926 году Центрального фотокиноархива РСФСР, решали не только идеологические задачи властей, но и способствовали сбору и лучшему хранению исторических источников на пленочных носителях. В дальнейшем, подобные хранилища были учреждены во всех союзных республиках. В Казахстане архив данного профиля был создан в 1943 году.

 В 20-50-е годы появляются масса литературы общего характера по киноведению и фотографии, где преобладали идеологическая направленность применения документов на нетрадиционных носителях информации. В эти же годы предпринимаются попытки рассмотреть кинофотодокументы и в качестве исторических источников. Среди таких публикации следует выделить работы Г.М. Болтянского, внесшего огромный вклад в изучение и популяризацию кинофотодокументов как объектов исторического исследования. 

 На возможности широкого использования кинофотодокументов в научных, просветительских целях и как на произведения искусства обращают внимание академики Б.Д. Греков и М.Н. Тихомиров. Ценными для источниковедения аудиовизуальных документов остаются их мнения по поводу инсценировки исторических событий в кинофильмах, которые требуют специальной методики источниковедческого анализа. 

Эта проблема (кинематографическое видение истории) для казахстанского общества приобретает в последние десятилетия новое значение. Не имея достаточной письменной исторической традиции, наше историческое знание находится в зависимости от средств массовой информации, где она становится «параллельной школой» в формировании знаний и восприятий исторического прошлого. В таком ракурсе воспринимается и предмет кино – это не только знание явлений прошлого, но в равной степени анализ связей, которые объединяют прошлое и настоящее, исследование преемственности и ее нарушений. В таком случае возрастает роль кинематографистов, которые предлагают интерпретацию истории, существующую лишь благодаря их анализу и представляющую собой не просто реконструкцию или воспроизведение истории, но и оригинальный вклад в толкование событий прошлого и их связей с настоящим. Показательными в этом аспекте являются фильмы, появившиеся в последнее время о нашем прошлом: «Кочевники» (реж. Т. Бекмамбетов), «Монгол» (реж. С. Бодров), которые вызвали неодназначную реакцию общества.

Традиции использования кинофотодокументов как средств воздействия на сознания масс, посредством которой реализовывались идеологические и культурные задачи советского общества, возобладали на многие годы. К тому же, новые источники, появившиеся на стыке XIX-XX веков, не сразу вошли в сферу исторических исследований. Методологический подход, сложившиеся к этому времени, требовал «исторической дистанции», которая  дала бы возможность оценить явления  в ретроспективе.

 С началом «оттепельного» периода нашей истории, усиливается внимание специалистов к проблемам источниковедения. На научных форумах активно дискутируются проблемы критики исторических источников новейшего времени, правомерность применения к источникам советского периода методов научной критики и интерпретации, выработанные по отношению к источникам более раннего периода. Появляется возможность знакомства с западной источниковедческой мыслью. В источниковедении формируется направление, придерживающего междисциплинарный подход в исследовании природы исторического источника, его места и значения в историческом познании.

Расширение проблем источниковедения, прежде всего связанные с привлечением широкой базы источников для изучения социальной действительности, способствовали обращению историков к документам, рожденных техническим процессом – кинофотофонодокументам. Новые документы постепенно становятся объектом исторических исследований,  в  контексте которого решается вопрос о необходимости источниковедческого анализа документов техногенного характера, выявления степени достоверности и полноты, заключенной в них информации, определения их реальной возможности как полноценных исторических источников.

 С этой точки зрения, учебное пособие, подготовленное М.Н. Тихомировым, стал важным шагом вперед, который выделил кинофотодокументы и звукозаписи в самостоятельный вид исторических источников.

В последующем, в источниковедческих исследованиях общего характера, кинофотофонодокументы заняли прочное место среди других видов источников, однако, они подвергались лишь краткой характеристике с точки зрения их специфики и классификации в рамках поставленной автором проблемы. Пройдут десятилетия, прежде чем кинофотодокументы, а затем и фонодокументы, займут свое место в источниковедении и будут широко привлекаться в качестве полноценных исторических источников в исследованиях историков. 

Анализ литературы 60-80-х годов показывает, что к проблемам источниковедения аудиовизуальных документов чаще всего обращались архивисты, задачей которых являлось сохранение культурного наследия общества. Их внимание к этой проблеме диктовалось решением сугубо профессиональных задач, поскольку чисто архивоведческая теория экспертизы ценности документов тесно была связана с историческим источниковедением. Оценочные суждения при отборе документов на государственное хранение предполагали, прежде всего, их источниковедческий анализ. Повышению интереса архивистов к  проблемам аудиовизуальных документов, способствовали дискуссии 60-х годов в их среде относительно природы современной теории оценки документов на различных материальных носителях, включающий два подхода – источниковедческий и информационный.

Как известно, универсальный (традиционный) метод критики источника решает задачи установления происхождения и изучения их содержания, а также интерпретации источника в целом. Критика происхождения выполняется с помощью приемов внешней критики и устанавливает подлинность и авторство документа, время, место и конкретные условия его возникновения, а критика содержания (внутренняя критика) обеспечивает логический анализ источника, выясняет его  политическую направленность, степень достоверности и полноты содержащихся в нем сведений. Совокупное использование полученных выводов позволяет правильно интерпретировать источник, определять цель, преследовавшуюся создателем документа, и смысл, как сознательно вложенный в него автором, так и не сознательно, а в силу личностной ориентации автора, степени его информированности и т.д.

В источниковедческих работах этого периода кинофотофонодокументы рассматривались не только в рамках традиционного источниковедческого подхода, но и с учетом их специфики.

Обращаясь к проблемам отбора аудиовизуальной документации на государственное хранение, от правильного решения которого во многом зависело состояние источниковой базы исторической науки, архивисты обращали внимание на ценностные признаки кинофотофонодокументов как исторических источников.  В рамках дискуссии проблем экспертизы и отбора кинофотофонодокументов на государственное хранение, рассматривались актуальные вопросы источниковедения как,  специфичность формы отражения информации в этих документах, проблемы авторства, критика достоверности источников и др. 
В этой связи представляет интерес статья Л.Н. Пушкарева, в которой подчеркивается  историческая, познавательная и практическая ценность аудиовизуальных документов. По утверждению автора, они точнее отражают действительность, чем другие типы исторических источников, но при этом необходим источниковедческий анализ, учитывающий изменения содержания и технические аспекты. Факты несоответствия формы и содержания в кинодокументах, он связывает  с техническими достижениями, вносящие существенные коррективы в систему записи изображения и звука. Эти проблемы требуют тщательной критики достоверности источников, так как в документальную хронику нередко включаются игровые эпизоды, инсценировки и т.д. Сравнивая письменные источники с кинофотодокументами, автор акцентирует внимание на различие в отображении и воплощении действительности, подчеркивая, что фотография и кинопленка дают точный зрительный образ события, причем отображение действительности всегда образное: это не только рассказ о событии, но и показ его. Исследователем подчеркнуты и другие, не менее важные черты аудиовизуальных документов: оперативность и максимальная конкретность.
                       

Другой исследователь Е.И. Никифоров, рассматривая соотношение формы с содержанием источника, обращает внимание на отличие письменных источников от кинодокумента, который  фиксирует факт кинокамерой в момент их свершения, подчеркивая большую объективность этих документов. Размышляя о проблемах авторства кинодокумента, он высказывает мнение, что этот вид документа наиболее подвержен субъективной интерпретации событий режиссером и оператором. В целях изучения авторского субъективизма, исследователь предлагает все «киноизображение» расчленить до первичной его ячейки – кинокадра, выделяя среди этих структур (кинокадры, кинопериоды, киносюжеты) – «кинофразу», которая по его мнению, несет всю основную смысловую и эмоциональную нагрузку, причем с целью  установления достоверности изучению необходимо подвергать весь материал, оставшийся после ее монтажа.
В ходе дискуссии, проводимой на страницах журнала «Советские архивы», другие авторы высказали противоположное мнение, считая, что при изучении кинодокументов в качестве исторического источника, существенное значение имеет не отдельные части киноленты, а система кинематографического выражения как монтаж и его различные формы (тематический, последовательный, монтаж движения, звуковой, с деформацией времени, внутрикадровый и др.), который способствует наиболее четкому и ясному выражению авторского мировоззрения.

Некоторые авторы затрагивали вопросы значения и места этих документов среди других исторических источников, их характер и специфику. В рамках представленных работ научное направление приобрели проблемы, решаемые традиционным источниковедением. 

Большинство исследователей (А.А. Кузин, И.С. Фесуненко, И.Н. Кунтиков, М. Рошаль) своеобразие кинофотофонодокументов в сравнении с другими типами исторических источников видели в особом воплощении и отражении реального мира. Для кинофотофонодокументов характерна, прежде всего «оперативность в отражении явлений и фактов окружающей действительности, то есть полное совпадение во времени момента события и момента его фиксации на кинопленке». Особенности кинофотофонодокументов виделись и в материальном носителе (пленке) информации. Л.М. Рошаль, конкретизируя  отличительные особенности кинодокументов, отмечает их промежуточное положение между двумя типами исторических источников: историческими остатками и историческими традициями (преданиями). Источниковедческий анализ автор предлагает осуществлять в процессе их классификации, условно разделяя их на документальное и игровое кино. Следует отметить, что Л.М. Рошаль впервые обращает внимание на источниковедческую проблему художественных фильмов, как продуктов определенной культуры, связанной с жизнедеятельностью общества.  

Аудиовизуальные документы рассматривались как результат человеческой деятельности, отразившие события, явления, факты в особой форме и вследствие этого, ставшие объектами ценностного отношения. Подчеркивалось техногенный характер документов, когда при передаче реальности используются технические средства фиксации и воспроизведения изображении и звуков. Как продукт техногенной культуры, они своими специфическими средствами могли передать образ реального столь выразительно, что становились уникальными с точки зрения их художественной ценности и наряду с традиционной культурой (живопись, скульптура, архитектура и т.д.) становились произведениями искусства.

Некоторые авторы оценивали кинодокументы как более сложную разновидность документации, в состав которой входят в качестве самостоятельных компонентов: изображение (состоящее из серии органически связанных кадров - фотоснимков), фонодокумент (музыкальное сопровождение, дикторский текст и т.д.). В сравнении с ним, фотодокумент запечатлевает в статичной, пространственно кадрированной форме мгновение реальности. 

Учитывая общие и специфические черты кинофотофонодокументов, исследователи относили их к единому типу исторических источников. 

В сфере источниковедческих интересов исследователей чаще всего оказывались кинодокументы, которые, соединяя в себе больше атрибутивных элементов, соответственно обладали значительной информационной плотностью и потенциалом.

Кроме выяснения таких традиционно применяемых ко всем видам исторических источников исследовательских процедур, как изучение социальных условий, в котором возник изучаемый источник, цели и обстоятельства создания источника, исследователи акцентировали свое внимание на проблемах авторства источника, его датировки.

По мнению многих исследователей, существенную роль в определении исторической ценности кинодокументов играет знание законов киномонтажа, как не только технического способа соединения отдельных частей киноленты в единое целое, но, прежде всего, как кинематографическое выражение авторского мировоззрения. Отметим, что крупнейшие режиссеры кино (С. Эйзенштейн, Д. Вертов, Э. Шуб, М. Ромм и др.) определяли монтаж как мысль художника, его идею, видение мира. Подчеркивая важность замысла создателя источника, исследователи возражали против точки зрения, предлагающего при изучении кинодокументов расчленять его на структурные элементы (кинокадры, кинофразы, кинопериоды, киносюжеты), с тем, чтобы выявить позицию автора на те или иные события. Они справедливо полагали, что отношение автора к рассматриваемому событию проявляется в полной мере не в отдельных кадрах, а в построении монтажа всего фильма.

Другой аспект проблемы источниковедческого анализа кинодокументов – датировка источника, играющего немаловажную роль в определении достоверности сообщаемой информации. Как правило, дата выхода на экран готовой продукции определяется по титрам к кинофильму. Более сложно ограничить дату съемки и время создания фильма. В таких случаях, исследователями предлагались при определении даты изучение технических и внешних особенностей кинопленки (размер и форма перфорации, ширина пленки, размер кадра, скорость съемки и др.), которые менялись в определенный период времени. Полезным при проведении источниковедческого анализа кинодокументов считались косвенные детали, видимые в кадре (плакаты, афиши, здания, сопоставление различных лиц и др.).

В этот период появляются исследования об опыте изучения теоретических и практических аспектов аудиовизуальных документов в зарубежных странах. Характерным для зарубежных исследований является анализ аудиовизуальных документов в широком ракурсе.  Как правило,  исследование этих видов документов выходили за узкие рамки какой-либо проблематики (источниковедческой, искусствоведческой, архивоведческой и др.) и приобретали общеисторическое значение. 

Как и большинством исследователей, зарубежными специалистами также отмечались преимущества кинофотодокументов перед традиционными (письменными) источниками, выражающиеся в его специфике. Немецкий исследователь В. Цёллнер отмечал, что «Если рукопись может в лучшем случае описать событие, гравюра или картина – придать форму, фото запечатлеть момент, то кинодокумент может изобразить людей и их внешний вид в динамике». Исследователи также были едины во мнении, что кинофотодокументы  как ни один другой источник могут передать историческую атмосферу, в которой происходили определенные события, а также духовный климат своего  времени.

Связывая создание реальных  образов с техническими свойствами кинофотофонодокументирования, исследователи выделяют, на наш взгляд, несколько существенных аспектов:

- фотография, как и фонодокумент, является только частичным монотехническим средством  технической документации;

- кинодокумент (к нему относятся и записанные на пленку телепередачи), благодаря образности, движению, слову и звуку является единственной формой полной, так сказать, «политехнической» механической документации;

- фильм всегда можно заменить серией органически связанных, но статичных отдельных фотографий – обратная метаморфоза невозможна;

- фильм в большей степени, чем фотография, дает эффект спонтанности (человек, которого снимают, с течением времени перестают реагировать на работу кинокамеры).

По мнению специалистов, при источниковедческом анализе следует учитывать как специфику каждой из видов этих документов, так и ограниченность передаваемой информации, которая свойственна любому другому историческому источнику. Интерес представляют позиции исследователей относительно изучения информационной составляющей аудиовизуальных источников, их интерпретации и установления ценной и полезной информации для общества. Они едины во мнении, что аудиовизуальная продукция создаются под определенным пропагандистским углом зрения, в связи с чем, следует принимать во внимание соответствующие идеологические ориентиры, принятые в данном сообществе. Источниковедческий  же анализ предполагает изучение источника в трех взаимосвязанных плоскостях: его значение как документа истории (генетический); специфические черты и познавательные качества источника (структурный); пропагандистская роль источника в различных сферах жизнедеятельности общества (функциональный). 

Таким образом, исследователями кинофотофоноисточники рассматривались как единый комплекс документов, имеющий общий «генетический» характер. Среди особенностей аудиовизуальных источников указывались: документирование реальности социальной жизни с помощью технических средств; материальный носитель информации; общность назначения и использования этих источников; особая социально-культурная ценность; сходство условий хранения и др.

Актуализация исследований кинофотофонодокументов в источниковедческом ракурсе наблюдается после обсуждения проблем «новых архивов» на международных форумах – VII (Москва, 1972), XI (Париж, 1988) Международных конгрессах архивов, отметившие значение и роль аудиовизуальных документов при фиксировании событий современной жизни и создания тем самым источников для историков. При этом подчеркивалось, что «… историк не может отказаться при их использовании от своего известного метода критического подхода к источникам».

Среди проблем, часто затрагиваемых в монографических, диссертационных работах, научных публикациях наиболее привлекательными оказались вопросы изучения кинофотофонодокументов на примере их анализа периода Октябрьской революции, Великой Отечественной войны. Так, в пособии Е.М. Ефграфова, который по существу явился первым изданием учебного типа, автор на примере кинофотоматериалов по теме: «Оборона Москвы» (1941-1942 гг.) акцентирует свое внимание на проблемах происхождения источников.

Специальное внимание вопросам происхождения и содержания киносъемок периода Октябрьской революции уделено в монографических исследованиях В.С. Листова. Автор на основе архивных документов и материалов периодической печати дает представление об истории создания фильмов «Октябрьский переворот» (1917 г.) и «Годовщина революции» (1918 г.) и ставит вопросы датировки и подлинности многих съемок, сделанных в первые дни революции в Петрограде и Москве.

Работы другого автора, В.М. Магидова, внесший существенный вклад в изучение источниковедения кинофотофонодокументов, отличаются постоянным вниманием к данной проблеме. Его исследование рассматривает проблему в широкой исторической ретроспективе. Автор обращается к истокам зарождения кинематографии в России и анализирует хроникальные фильмы Скобелевского комитета – благотворительного учреждения, имевшего при себе военно-кинематографическое, издательское, граммофонное и другие отделы, операторы которых зафиксировали царскую хронику, события первой мировой войны, революционных движений, гражданской войны и др.  Хроникальные съемки первых лет советской власти связываются с деятельностью Москинокомитета-фотокиноотдела Наркомпроса РСФСР – первого специализированного советского органа в области кино, который запечатлел значительные события общественно-политической и культурной жизни России. Роль кино рассматриваются в этот период «как самого доступного и верного способа агитации и коммунистического просвещения». В таком ракурсе автором анализируется ряд директивных документов советской власти в области кинематографии и его роль в пропагандистской функции государства. Кроме передачи определенной суммы знаний познавательного характера, в работе подробно освещены сюжеты первого советского киножурнала «Кинонеделя» за 1918-1919 годы и приводятся некоторые приемы источниковедческой критики кинодокументов (расшифровка киноскриптов – письменных источников, дошедших до нас в составе изобразительных кадров документального кино; изучение киноматериалов в покадровой последовательности и т.д.). 

В другой работе этого же автора предпринята попытка рассмотреть ряд обстоятельств и фактов, связанных с происхождением кинофотодокументов, непосредственно относящихся к периоду Октябрьской революции. В нем прослежена история создания и последующая эволюция кинофотосъемок с привлечением помимо собственно кинофотодокументов и других источников: архивных документов, сведений периодической печати, мемуарной литературы. Проблема освещается в источниковедческих и археографических аспектах с точки зрения достоверности кинофотодокументов  и их реальных информационных возможностей служить в качестве источниковой основы для изучения выбранной темы. Автором подчеркивается важность при работе с кинофотодокументами знания исторической обстановки, в которой фиксировались события на пленку, условий создания кинофотосъемок, отношения автора съемки к зафиксированному факту, роль кинофотоучреждения.

Значимость кинодокументов, как своеобразных источников, сохраняющие для последующего поколения неповторимые факты минувшей и современной  истории освещались и в других его работах. В них рассматривается специфика кинодокументов как носителей социальной информации с точки зрения их происхождения, достоверности. По мнению исследователя, обязательным условием источниковедческого анализа кинодокументов является выяснение их авторства, которое включает в себя наряду с изучением киноизображения и режиссерского замысла в процессе монтажа киноленты, разбор всего комплекса текстовой сопроводительной документации – операторских и режиссерских монтажных листов, различных видов документов делопроизводственного происхождения. Акцент в ходе источниковедческого анализа должен делаться и на его традиционных задачах, как раскрытие происхождения и содержания источника. Автор предлагает и свои методы использования киноисточников в исторических исследованиях (отдельные и совокупные кадры). Причем последнему отдается предпочтение как более информативному по содержанию методу использования.

Исследовательские работы охватывали и такие проблемы, как внешняя критика кинофотодокументов в процессе их источниковедческого анализа, связанные,  прежде всего с изучением материальных носителей кино и – фотоизображений. Авторами предлагалось при изучении данной проблемы, обращать  внимание на характерные «контратипные» рамки вокруг кадров, перфорации в пленках, их цветность, различие точек съемки, приемов  съемок и др.  При выяснении данной проблемы, в поле зрения исследователя также должны находиться такие вопросы, как творческий почерк того или иного автора, дата съемки, место события,  тип пленок, используемых в кинематографии и фотографии определенного периода. 

В сфере источниковедческих интересов исследователей находились также   проблемы изучения фонодокументов как источников многоплановой информации о человеке. Актуальными в этом плане становилось уточнение понятия авторства применительно к фонодокументам, так как процесс его создания является достаточно сложным и многоэтапным. Анализ данного понятия рассматривался с выделением документальных, публицистических и художественных звукозаписей, как различающихся по способу отражения реальной действительности. Если, в первом случае (документальные записи), авторство неоспоримо, т.е. ими являются лица, чей голос звучит на носителе информации, то в последних случаях записи являются творческим произведением с неповторимой композицией, оригинальными выразительными приемами и средствами. Как правило, в таких записях осуществляется редакторская, режиссерская, звукорежиссерская обработка и художественное оформление материала, которые должны быть подчинены единому замыслу, единой идее. На этот факт обращается внимание исследователей Л.Н. Розановой и Л.А. Кобельковой. Подчеркивая характер деятельности создателя фонопроизведений, они выделяют роль журналиста для публицистических звукозаписей и звукорежиссера в художественных произведениях. Данная проблема связывается также и с авторскими правами, закрепленными в законодательном порядке.

Другая проблема, рассматриваемая исследователями, касалась текстологических вопросов, связанная с переводом звучащей речи в письменный вид. Следует отметить, что археографические аспекты аудиовизуальных источников практически не обсуждаются в соответствующей научной сфере, а методика издания источников на нетрадиционных носителях, опубликованных в «Правилах издания исторических источников» (1991), требуют, по мнению специалистов, дальнейшей разработки. 

Решению комплекса вопросов, направленных на осуществление всесторонней источниковедческой критики аудиовизуальных документов, уделено внимание в работе В.М. Магидова «Кинофотофонодокументы как исторический источник». Исходя из задач, поставленных автором,  эту работу, следует рассматривать как определенный результат и обобщение теоретико-методических положений и методических приемов источниковедческого анализа, выработанных по отношению к аудиовизуальным документам на протяжении десятилетий. Значение и роль аудиовизуальных документов, автор видит, прежде всего, в полифункциональности этих источников (информационно-пропагандистские, социальные, познавательные, эстетические, технические и др.), выполняемых ими в современном информационном поле любого общества. Их широкие функции и назначение доказывает необходимость выделения источниковедения кинофотофонодокументов в отдельное направление научных исследований. 

Поскольку для любой научной дисциплины существенное  значение имеет обозначение её предмета, остановимся на  трактовке вышеупомянутым автором относительно источниковедения аудиовизуальных документов. Постановка данной проблемы,  прежде всего, связано с общими и специфическими свойствами каждого из видов документов. Через призму этих особенностей дается определение (дефиниция) кино-, фото-, фонодокументов как исторических документов. Отметим, что общепринятой дефиниции данных понятий не существует, так как, каждая сфера общества, которая имеет отношение к кинофотофонодокументам, руководствуется своими версиями его понимания в соответствии со спецификой выполняемых ими задач.  

Автор, не соглашаясь с мнением некоторых исследователей о классификации кинофотодокументов как единого типа исторических источников, разграничивает их. Им указывается такая специфика фотодокументов как фиксирование одного лишь мгновенья снимаемого объекта и в силу этого ограничение возможности познания того, что оставлено за пределами фотокадра. В отличие от него, кинодокументы отражают событие не только наглядно и образно, как в фотодокументах, но и в движении. А с появлением звукового кино, когда органичным элементом кинопроизведений становятся фонограмма, он становится не только более сложным источником (в смысле структуры), но и информационно насыщенным. Исходя из этого, и принимая во внимание специфические черты кинодокументов как исторических источников, автор указывает, «что  под «кинодокументом» следует понимать изобразительный (немое кино) и аудиовизуальный (звуковое кино, видеофонограмма) документ, фиксирующий посредством кинематографической и телевизионной техники события, явления и факты реальной действительности в виде последовательно расположенных их изображений, а также звуковую информацию о тех же событиях, явлениях и фактах в виде речи, музыки, шумов».
Исследователем отмечены и неограниченные информационные возможности фонодокументов, которые в отличие от кино – и фотоисточников передают информацию исключительно в звуковой форме. Принимая во внимание, менее изученный характер этих источников, выделим отмеченные автором специфические особенности фонодокументов.

Выделяя речь с её выразительностью, эмоциональным уровнем интонации в качестве главного компонента фонодокументов, автор указывает на  взаимосвязь между носителем (механический, оптико-фотографический, магнитный) и информативностью документов. Фонодокументы как источники также характеризуются назначением и особенностями монтажа при подготовке звуковых документов, где очевидную роль играет авторское вмешательство в интерпретацию материала. 
Понятие «фонодокумент» сформулировано автором как «документ, содержащий звуковую информацию о событиях, явлениях и фактах реальной действительности, полученную в результате механической, фотографической или магнитной систем звукозаписи».
Заслуживает внимания рассмотрение исследователем кинофотофонодокументов  в качестве современной документальной системы с учетом их структурных, видовых и семантических свойств. Им дается обоснование кинофотофонодокументов как своего рода «гиперсистемы», предполагающей выделение внутри неё трех вполне самостоятельных документальных систем: кино-, фото-, фонодокументации, а также письменных документов, непосредственно связанных с созданием, содержанием и техническими аспектами кинофотофонодокументов. 

Ещё один аспект проблемы, рассмотренный автором, касается классификации кинофотофонодокументов. Вводятся целый комплекс классификационных понятий, среди которых в качестве основных выступают тип кинофотофонодокументов (изобразительные источники - фотодокументы, неозвученные кинодокументы; звуковые источники – фонодокументы; изобразительно-звуковые источники – звуковые кинодокументы и видеофонограммы), род кинофотофонодокументов (документальные, научные и игровые - художественные), вид кинофотофонодокументов (официальные, творческие и личного происхождения). 

Последний, видовой  признак является отправным для дальнейшей их классификации по разновидностям, четкое представление о которых необходимо для источниковедческой критики. Для этой цели, автор предлагает сгруппировать их по генетическому (по хронологии, объекту и месту съемки или записи, авторству, исполнителям и др.), тематическому, структурно-типизационному (жанрам и др.) и другим сугубо формальным признакам (по носителям информации, размеру, цветности и др.). Автор исходит из того, что конкретная источниковедческая ценность аудиовизуальных документов выделяется в ходе их критического анализа при использовании общих и специальных (применяемых только для кинофотофонодокументов) приемов и методов исследования этих источников.

Следствием кардинальных перемен последних десятилетий явилось ликвидация моноидеологии в нашем обществе. На фоне меняющихся общественных настроений перестраивается отношение к гуманитарному знанию, и, прежде всего, к его методологии. В такой ситуации теоретические и методологические проблемы изучения аудиовизуальных источников приобретает особую значимость и актуальность. Приходится констатировать, что в казахстанском историческом пространстве эти проблемы не стали объектами интересов исследователей.

Широкое отражение они нашли на страницах научных и  профессиональных российских изданий, всероссийских архивно-источниковедческих конференциях, заседаниях «круглых столов». Дискуссии исследователей выявили, что наиболее перспективными считаются компаративистский, историко-цивилизационный и антропологический методы оценки познавательных и информационных свойств исторических источников вообще и аудиовизуальных, в частности.

Проблемы источниковедения и архивоведения аудиовизуальных документов специально были обсуждены на четвертой Всероссийской конференции (24-25 апрель, 2002 г., Москва). Интерес представляет статья Г.Н. Ланского, который, отдавая приоритет в изучении изобразительных источников междисциплинарному подходу, считает, что определенные группы научных отраслей формируют теоретические, методологические и методические основания оценки содержательной ценности изобразительных источников. Автором выдвигается следующая модель: дисциплины, формирующие систему художественно-эстетических категорий исследования изобразительной информации. К их числу относятся:

- искусствоведение и музееведение; 

- философские науки (аксиология, эпистемология, эстетика, герменевтика), социология и психология, дающие сведения о строении духовного мира, как художника, так и зрителя; 

- научные отрасли (археология, этнология, антропология), сообщающие исследователю об особенностях происхождения и во многих случаях эволюции изобразительных источников; 

- круг дисциплин (архивоведение, археография) венчает процесс движения изобразительных источников к зрителю. 

Благодаря использованию теоретической, методологической и методической баз этих научных сфер определяется ценность визуальной информации для формирования социальной исторической памяти.

По мнению автора, при оценке всех существующих видов и разновидностей изобразительных источников могут применяться различные подходы. Выделим обозначенные автором статьи эти подходы, поскольку рассматриваемая проблема носит выраженный методологический характер. Наиболее популярным в зарубежной литературе (М. Фуко, Х.-Г. Гадамер, Р. Барт и др.)  является восприятие изобразительного источника как текста, имеющего самостоятельную систему уникальных по своему содержанию языковых символов. Оно предполагает осуществление лингвистической реконструкции произведений живописи, фото- и кинодокументов, например, с точки зрения построения экспозиции и композиции произведения.

Второй подход связан с интерпретацией изобразительных источников, существующих в качестве продуктов социальной среды. При этом используются методы аксиологии, которые на основе статистических данных позволяют определить круг значимых для общества в тот или иной момент времени духовных ценностей. Третий, условно называемый «антрополого-феноменологическим» (Э. Гуссерль, А.С. Лаппо-Данилевский и др.), рассматривает исторический источник одновременно как самостоятельно существующее в общегуманитарном пространстве явление духовной культуры и как свидетельство о психологических особенностях его создателя.

Классический, традиционный подход (Э. Бернгейм, Ш. Ланглуа, Р. Сеньобос) предполагает универсальный принцип оценки всех типов и видов источников в качестве носителей информации об исторических событиях. В рамках этого подхода разделяются стадии внешней и внутренней критики имеющихся в распоряжении исследователя свидетельств.

С точки зрения междисциплинарной оценки изобразительных источников и их принадлежности к числу предметов духовной культуры общества, автор предлагает и свой, семиотический подход. По его мнению, только он позволяет адекватно оценить значимость для использования в исследовательской практике произведений искусства и обосновывает это тем, что создателем изобразительного источника является, прежде всего, человек, наделенный необходимыми техническими и творческими навыками. Что же касается решения проблемы определения степени достоверности изобразительного источника, то они должны решатся в контексте реального отношения к миру создателя произведения и в логике восприятия художественных творений обществом.

Появление и распространение в последние десятилетия в сфере гуманитарных наук таких научных направлений как микроистория, история повседневной жизни, интеллектуальной, устной истории активизировало диалог различных школ и направлений среди дисциплин антропологического характера. Среди этих направлений выделяется визуальная антропология, которая разрабатывается и российскими исследователями. 

Термин «визуальная антропология» используется западными и американскими учеными, где проблемы этнографического и антропологического плана рассматриваются на материале кинематографических лент и произведений изобразительного искусства. По мнению исследователя В.М. Магидова, этот термин, обозначающий целое направление научной области представляется неточным и предлагает использовать термин «аудиовизуальная антропология», как «отражающего свойства исследуемой группы изобразительных, изобразительно-звуковых и звуковых источников. Это обусловлено, прежде всего тем, что в поле зрения визуальной антропологии находится не только фиксация изобразительной, но в равной степени звуковой стороны тех явлений и процессов, характерных для производства  антропологических и этнографических фильмов, необходимых для изучения поведения человека аудиовизуальными средствами, а также анализа соотношения культурного и аудиовизуального восприятия действительности. Вполне определенно можно говорить об аудиовизуальной антропологии как о составной части источниковой базы научных и прикладных исследований, равно как это можно проецировать в случае с устной историей и другими средствами и методами фиксации информации о событиях и фактах реальной действительности». 

Рассматривая  аудиовизуальную антропологию как самостоятельное направление научных исследований, имеющее междисциплинарный характер и разрабатываемое на стыке источниковедения и этнографии, архивоведения и документоведения, искусствоведения и культурологи, автор обозначает её основные цели и задачи:

- изучение антропологических и этнографических кино- и видеодокументов и фотофонографических коллекции и серий для целей научного исследования и преподавания, в том числе изучения поведения человека аудиовизуальными средствами. Это в свою очередь предполагает разработку рациональных источниковедческих подходов, обеспечивающих в совокупности репрезентативный взгляд на кинофотофонодокументы по визуальной антропологии как исторический источник о быте и нравах населения различных стран мира, их обычаях, образе жизни и т.д.;

- целенаправленный отбор кинофотофоноисточников, содержащих историко-этнографическую и антропологическую информацию, используя в процессе поиска и выявления предметно-тематический принцип

- определение состава и содержания кинофотофонодокументов по визуальной антропологии, отложившихся в национальных архивохранилищах, с целью установления реально существующей источниковой базы исторических исследований;

- обобщение результатов исследований кинодокументов, созданных киностудиями страны;

- постановка вопроса формирования видеофонда по визуальной антропологии и создание полноценного фонда «Аудиовизуальная антропология».

Подобная постановка масштабных задач визуально-антропологических исследований остается актуальной для казахстанского сообщества, и требует совместных усилий управленческих структур, научных учреждений, учреждений, производящих аудиовизуальную продукцию и общества. Политика комплектования архивохранилищ в советский период в основном была нацелена на накопление источниковой базы политической истории, и на сегодняшний день очевиден факт разрыва разнообразной информации о культурном наследии народа, в том числе исчезающих традиций: обрядов, ритуалов, праздников, ремесел и других сторон жизни человека.

В фондах национального аудиовизуального хранилища имеются источники аналогичного характера, требующих тщательного анализа, так как съемки этнографической тематики имели вполне определенную направленность, обусловленные временем и условиями создания. Так, этнографические фильмы, созданные усилиями «Совкино», «Востоккино» в рамках целевой исследовательской программы «Киноатлас СССР» в 20-30 годы прошлого столетия, носят явно пропагандистский, заказной характер и имели своей целью показать существенные социальные и экономические изменения, которые происходили в жизни народов СССР с установлением советской власти. В таких фильмах внимание акцентировалось на отсталости коренных народов и стремлением показать отдельные стороны архаичного быта с идеологических, советских позиций.

В поле зрения исследователей в этот период и еще одна проблема, имеющая методологический характер при оценке аудиовизуальных документов как исторических источников. Выше мы уже отмечали дискуссионность определения (дефиниции) аудиовизуальных документов. Интерес к этим проблемам породил формирование новейших документальных систем, возникновение и распространение которых связано с развитием науки и техники. Это дало основание введения в научный оборот  термина «технотронные документы» применительно к научно-техническим, аудиовизуальным, экономическим и электронным документам. Поскольку в них естественный язык как система знаков играет не полностью определяющую роль, то некоторыми исследователями был сформулирован еще один аспект трактовки термина «технотронные документы – документы, полностью или частично созданные искусственным языком технически обусловленной формы письменности». 

По мнению других исследователей, этот термин носит собирательный характер, и  это понятие предполагает весь корпус документов, технологически связанных с развитием науки и техники. Помимо научно-технической, аудиовизуальной и другой документации, сюда должны входить и документы, созданные посредством новейших информационных технологий (цифровых, мультимедийных и др.), способные дать представление о развитии науки и техники, социальной и культурной жизни общества.

Большинство исследователей считает, что в понятийный аппарат архивоведения следует внести термин «технотронная архивистика» как базового понятия, используемого,  прежде всего, в качестве названия научной дисциплины, основывающего на теоретическом и практическом осмыслении деятельности архивных учреждений на стыке архивного дела и архивоведения. Чтобы наиболее отчетливо представить их взаимодействие и взаимосвязь в организационно-управленческом и прикладном направлении, эти исследователи считают, что «технотронные документы», генетически и технологически связанными с историей науки и техники.
С появлением в конце 30-х гг. XIX в. фотографии, во второй половине 70-х гг. XIX в. звукозаписи и в конце XIX века кинематографа значительно расширилось наше представление о технотронных документах как документах, для создания и воспроизведения которых необходимы специальные технические средства и аппаратура. Постоянно развивающаяся техника и технология фотографии, звукозаписи, кинематографии, телевидения и других систем коммуникаций связи позволяет ставить вопрос о технотронных документах как постоянно развивающихся во времени и пространстве документных системах, находящих свое проявление в различных формах выражения и отражающих различные стороны человеческой деятельности, развития производства и культуры. 
Исходя из сказанного, технотронный документ можно трактовать как документ с постоянно изменяющимися носителями информации (бумага, стекло, пленка и др.), создаваемый на протяжении всего периода развития цивилизации (а в последние годы в особенности посредством стремительного развития электронно-вычислительной техники и связи) и способный создать представление о развитии науки и техники, общественной и культурной жизни различных народов.
Интерпретация кинофотофоновидеодокументов как составной части технотронных документов открывает простор для более широкого подхода к изучению аудиовизуальных документов в источниковедческом и архивоведческом аспектах и их использованию в различных целях. 
      Вопросы терминологии остаются актуальными при рассмотрении источниковедческих и архивоведческих проблем аудиовизуальных документов.

На неоднозначность термина «изобразительный источник», часто применяемый также по отношению к кинофотодокументам, обращает внимание вышеупомянутый автор статьи Г.Н. Ланской,  который видит специфику изобразительного источника не только в их способности сообщать информацию о явлениях социальной истории и истории духовной культуры, но, и в их принадлежности к числу результатов художественного творчества, средств художественного вымысла. 
Исследователи единодушны во мнении, что, несмотря на существование технотронных архивов (научно-технические, аудиовизуальные, экономические), источники, хранящиеся здесь, до сих пор не стали объектом исследования новой исторической науки.
При определении достоверности и подлинности исторического источника как условия источниковедческого анализа, некоторыми авторами рассматривается такое довольно распространенное явление как фальсификация событий и фактов, отраженных в аудиовизуальных документах. Так, В.П. Козлов в своей обширной статье останавливается на закономерностях создания, бытования и разоблачения фальсификаций исторических источников. Им обозначаются своеобразные формулы фальсификаций исторических источников и типология подлогов, связанные с явлением фальсификации. 
Другой исследователь, В.М. Магидов указывает наиболее часто встречающие способы фальсификации аудиовизуальных источников, установление которых является одной из гарантии корректности исторических выводов. Среди них выделены: монтаж различных съемок и записей; ретушь, посредством которого заменяется одна часть изображения другой, усиление или уменьшение изобразительного эффекта необходимого элемента съемки и т.д.; использование в документальных фильмах, теле- и радиопередачах инсценировок реальных событий; изъятие отдельных фрагментов или кусков изображения или фонограммы и др. По мнению автора, цель источниковедческой верификации – установление полного соответствия оригинала и копии. 

В настоящее время остаются наиболее актуальными проблемы, связанные с определением места и роли аудиовизуальных документов в системе исторических знаний. Эти проблемы, прежде всего, связаны с недооценкой историков информационного потенциала аудиовизуальных источников (вхождение его в ментальную сферу историка), недостаточная информированность историков о составе и содержании аудиовизуального фонда страны, отсутствие полноценных информационно-эвристических средств архивов, изучение источниковедческого историографического наследия, активное внедрение и использование контент-анализа при оценке аудиовизуальных источников и др.  

Французский исследователь М. Ферро, рассматривая кино как фактор  истории, отмечает, что «…Соединение кинематографа и истории позволяет наблюдать многочисленные точки взаимодействия, когда история рассматривается как описание нашей эпохи, как интерпретация становления общественных формации: во всех этих вопросах пути истории и кино пересекаются».
Данные аспекты проблемы аудиовизуальных документов остро стоят и перед казахстанским историческим сообществом. До настоящего времени, в казахстанском историческом пространстве источниковедческий потенциал аудиовизуальных источников остается нереализованной. Исключением являются несколько работ прикладного характера, где рассматриваются информационные и познавательные возможности изобразительных и звуковых источников, хранящихся в республиканском Центральном государственном архиве кинофотодокументов и звукозаписей РК. 

Возможность и необходимость изучения аудиовизуальных источников в качестве полноценных исторических источников наравне с традиционными письменными свидетельствами, остаются в исторической перспективе.  
Контрольные вопросы

1. Какое значение в источниковедении имеет определение понятия «аудиовизуальный документ», «кинофотофонодокумент»?

2. Какие вопросы включает содержание понятия «аудиовизуальный документ», «кинофотофонодокумент»?

3. В каких научных дисциплинах и сферах практической деятельности используется понятие «аудиовизуальный документ»?
4. В чем суть различных позиций по поводу содержания этого базового понятия?

5. В чем состоит специфика понимания аудиовизуальных документов в документоведении, источниковедении, архивоведении?

6. Каковы основные атрибутивные компоненты аудиовизуальных документов?

7. Каковы перспективы дальнейшей теоретической разработки и практического использования понятия «аудиовизуальный документ»?

Практические задания

1. Осуществить анализ современных толкований понятия «аудиовизуальный документ», «кинофотофонодокумент». При подготовке к выполнению задания внимательно изучить существующие понятия «аудиовизуальный документ», «кинофотофонодокумент», приведенные в государственных стандартах Казахстана, энциклопедиях, справочниках, словарях, научных изданиях.

2. Построить схему или таблицу различных толкований понятия «аудиовизуальный документ», «кинофотофонодокумент» в порядке от более широкого к более узкому его значению. Схема или таблица может быть построена с помощью компьютера.
Раздел II. Классификация аудиовизуальных источников

Глава 1. Проблемы классификации аудиовизуальных источников
Главной задачей источниковедения является определение достоверности исторических свидетельств и выработка методов извлечения и обработки имеющейся в источниках достоверной информации. Исторические источники весьма разнообразны. Они отличаются формой, содержанием, соотношением объективного и субъективного, личного и общественного, природой используемых знаково-смысловых систем. Исторические источники как совокупность произведений создаются в ходе исторического процесса, в деятельности людей, стремившихся посредством их реализовать свои практические цели. Они создаются в ходе целенаправленной и осознанной деятельности людей и рассматриваются как целостный, внутренне взаимосвязанный объект с присущими данной эпохе (культуре) типологическими и  видовыми свойствами, способами функционирования, особенностями информационного поля. Исходя из целей их создания и функций в социальной реальности, источники имеют присущие только им типологические характеристики. Поэтому они нуждаются в классификации. 

Классификация представляет собой разделение неоднородной совокупности предметов на однородные группы по какому-либо существенному, внутреннему признаку. Деление множества объектов на четкие логические классы имеет важное значение в науке не только для упорядочения исследуемых объектов, но и как познавательное средство выявления их особенных черт и свойств. Анализ классификационных схем в источниковедении служит важным познавательным средством изучения различных типов и видов источников, специфики отражения в них исторической реальности. Используемый для классификации признак служит ее критерием или основанием. 
Наряду с классификацией в науке применяется систематизация: деление неоднородной совокупности по несущественному для данной науки признаку. Классификации разнообразны. Их делят на типологические и видовые. Типологическая классификация основана на учете фундаментальных свойств документов: их социальных функций и используемых информационно-знаковых систем. Видовая классификация производится внутри типа. Внутри вида источники могут делиться на разновидности. Под видом исторического источника, как правило, понимается исторически сложившаяся         совокупность источников, характеризующаяся одинаковостью внутренней формы (структуры), вытекающей  из единства происхождения, содержания, назначение источника при его создании. 

Изучая типологические и видовые свойства источников, источниковедение разрабатывает методы получения разнообразной социальной информации, её критической проверки и истолкования и формирует критерии оценки произведений как явлений культуры. Выделение больших комплексов источников позволяет увидеть повторяемость свойств источников, выделить видовую общность, что служит основанием     выработки общих методов их исследования.                                                    

В ходе человеческого опыта, с его творческими возможностями и различными способами запечатлеть свой опыт в материальных образах, появляются новые исторические источники,  изменяются их свойства, видовые структуры. Изменения корпуса исторических источников связываются с концепцией эволюции самосознания человеческой личности и изменениями взаимоотношений человека и общества. Так, на рубеже XIX-XX веков появились интересующие нас новые типы источников; фото- и киноматериалы, которые существенно изменили соотношение письменной и аудиовизуальной фиксации информации в информационном поле  XX века.
Внимание к историческим источникам как таковым и актуализация их классификации вызвано в середине XIX века со значительным подъемом интереса к историческим исследованиям и ростом национального самосознания во многих странах. Первые опыты деления источников были осуществлены еще в 30-е годы XIX столетия, когда происходили споры о преимуществах первичных документальных (дипломатика) источниках перед вторичными (повествовательные). Продолжались они и позже. Так, идея известного немецкого методолога и историка И.Г. Дройзена (1808-1884) о классификации исторических источников как ненамеренных остатков и намеренных свидетельств своей эпохи были важны и впоследствии оказали большое влияние на источниковедческую литературу. В своем труде «Историка» в основу классификации источников он положил принцип соотношения источника и факта: одни исторические факты дошли до нас непосредственно (остатки), другие – в соответствии с намерениями людей сообщить о них, третьи – смешанные, например, вещественный памятник с поясняющей надписью. Таким образом, Дройзен выделил три класса источников, которые, однако, не исключают возможности смешения признаков. Не преследуя цели классификации всех известных к тому времени видов источников, он показал возможность различных форм отражения факта в источнике. 

Другой немецкий историк, профессор Грейсвильского университета Э. Бернгейм (1850-1942) использовал некоторые положения своего предшественника относительно классификации источников по степени близости к фактам. В классическом методологическом труде «Учебник исторического метода» (1889 г.), который затем выдержал шесть изданий, Бернгейм представил наиболее детально разработанную классификацию исторических источников. Автор построил свою классификацию по степени близости источника к фактам. В соответствии с этим критерием он выделил результаты непосредственного наблюдения фактов историком и выделил два класса источников: исторические остатки и историческая традиция. Исторические остатки, по Бернгейму, включают: «остатки в собственном смысле» (например, антропологические) и «другие», к которым отнесены данные языка, жилые строения, все продукты материальной и духовной жизни людей, игры, культы, общественные институты, произведения техники, науки и искусства, акты, реляции, письма. 

К исторической традиции он отнес все, что в той или иной степени содержит сведения о прошлом, является историческим материалом – изобразительным, устным и письменным, а именно: саги, анекдоты, пословицы, исторические песни, документы исторического содержания, календари, анналы, хроники, мемуары, биографии, исторические сочинения, а также исторические скульптуры, топографические описания. 

Эта классификация по степени близости источника к фактам стала основополагающей в концепции достоверности источника у Бернгейма: для исторических остатков достаточно применения приемов установления подлинности, т.е. если подлинность установлена (вещественный предмет или документ не представляют собой подделки), то он может использоваться для изучения того факта, остатком которого данный источник является. Для исторической традиции (опосредованные источники-свидетельства), напротив, проверка достоверности признается необходимой: изучаемый историком  факт передан не непосредственно, а с помощью свидетельства другого лица (хрониста, мемуариста), и степень достоверности этого свидетельства нуждается в проверке. При проверке опосредованных источников-свидетельств должны применятся все возможные в рамках традиционной  критики свидетельств исследовательские приемы. Применяя данную классификацию, Бернгейм сумел обратить внимание исследователей на различие социальной информации в изучаемых источниках и на необходимость применения различных методов её интерпретации: одни должны опираться на вещественную сторону источника, его пространственные характеристики, когда источник выступает как фрагмент прошлой реальности, её остаток; другие требуют логико-содержательного анализа содержания текста. 

Это деление источников на остатки и историческую традицию стало в дальнейшем часто использоваться в источниковедческой практике. В одних случаях оно  использовалось для классификации источников, в других – для критического анализа связанной с этим делением проблемы отношения источника и факта.   

Вопросам классификации источников значительное внимание уделяла и русская историческая наука. В целом, для русской гуманитарной науки второй половины  XIX века характерен подход к источнику как главной цели исследования с охватом его типологических и индивидуальных особенностей. Русский филолог и историк А.А. Шахматов в работе «Повести временных лет» исследует летописание как особый вид (жанр) исторического повествования и представляет способы создания летописных произведений, политические пристрастия летописца. В работах В.О. Ключевского, С.М. Середонина рассматриваются записки путешественников как вид исторических источников.   В.О. Ключевский много внимания уделил обзору житийной литературы и раскрыл специфику отражения в них социальных фактов с подробным анализом вопроса о достоверности свидетельства этого вида источников. 

Научную, типологическую классификацию создал в начале ХХ в. А.С. Лаппо-Данилевский.  Он начал с того, что поставил и попытался разрешить вопрос о выборе научного основания. В качестве основания для своей классификации А.С. Лаппо-Данилевский избрал степень близости источника к отраженному в нем событию. Согласно ей все исторические свидетельства он поделил на источники, изображающие факт и источники, обозначающие факт. Первые он назвал остатками культуры, вторые - историческими преданиями. Остатки культуры это остатки самого события. К ним А.С. Лаппо-Данилевский относил вещественные памятники и юридические акты. Согласно его классификации исторические предания пересказывают событие, и, описанное в нем событие преломляется через сознание его автора. К преданиям создатель классификации относил все словесные и письменные свидетельства, которые нуждаются в проверке достоверности. Остатки культуры достоверны,  но предварительно нужно доказать их подлинность. После чего можно смело полагаться на их показания.
Главное достоинство классификации А.С. Лаппо-Данилевского в признании опосредованного, субъективного характера сообщаемых в источнике сведений и разной степени субъективности источников. Вместе с тем, нельзя не видеть условности предложенной классификации. Многие свидетельства, будучи остатками какого-либо события являются, в то же время рассказом о другом событии. В основе этих противоречий лежит разрыв единства объективного и субъективного в источнике. В любом документе есть реальное и субъективное. Существуют они только в неразрывном единстве. Поэтому типологическая попытка разделить исторические источники на объективные остатки событий и субъективные предания о них оказалась неудачной. Тем не менее, такое деление источников вполне правомерно в конкретно-историческом исследовании, посвященном одному событию или теме. В этом случае остаток события легко отделяется от предания. 
Классификация А.С. Лаппо-Данилевского была методологически обоснованной и отвечала потребностям конкретно-исторических исследований. Идеи А.С. Лаппо-Данилевского творчески были развиты его учениками С.Н. Валком, А.Е. Пресняковым, И.М. Гревсом и поэтому она естественным образом вошла в методологический арсенал советской исторической науки и господствовала в ней вплоть до середины 50-х годов. Это время ознаменовалось обращением историков к теоретико-методологическим аспектам этой науки. Исследователи рассматривали и проблему классификации. В итоге дискуссий после ряда неудачных попыток сложились современные, действующие классификации источников. Объединяя традиции русского источниковедения и новые идеи, теоретически было обоснован типологический принцип рассмотрения источников, так как именно типология даёт возможность раскрыть условия формирования видовых свойств источников в длительной исторической перспективе.
Наибольшее признание получили классификационные схемы Л.Н. Пушкарева, обнародованные им в 1975 году. По его типологической  схеме все исторические источники были поделены на семь типов: 
Схема 1. Классификация исторических источников
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Данная классификация имеет два основания: способ кодирования информации и принадлежность источника к той или иной гуманитарной науке. По мнению специалистов, деление по двум признакам имеет несомненный недостаток, так как источник может одновременно принадлежать к двум типам.

Несколько позже, в 1981 году И.Д. Ковальченко представил усовершенствованный вариант типологической группировки, построенный только с учетом способа кодирования информации. Вся совокупность исторических источников была разделена им на четыре типа: 
1) вещественные;

2) письменные;

3) изобразительные;  

4) фонические. 

С информационной точки зрения его видовая классификация должна была рассматриваться с позиции трёх аспектов информации:

1) синтаксический аспект. Классификация здесь осуществлялась по способу воплощения, отражения и передачи информации в специфически закодированной форме;

2) прагматический аспект. Классификация основывается по общности устойчивых признаков формы и содержания, обусловленной социальными функциями источников, на единстве целевого назначения информации для её получателя;

3) семантический аспект. Классификация источников осуществляется на основе учета их содержания.

В настоящее время принято считать, что источники в их видовой типологической специфике представляют собой проекцию изучаемой культуры в пространстве и дают возможность проследить их эволюцию во времени. Они несут информацию о функционировании социокультурной общности, страны, этноса, о структурах и способах функционирования системного механизма. 

Интересующие нас кинофотофонодокументы большинство исследователей, исходя из их природной общности, относят к одному типу источников. Так, Л.Н. Пушкарев отмечает у кинофотодокументов общность способа кодирования информации, что дает основание разделить этот тип документов на два рода: кинодокументы и фотодокументы. Автор аргументирует свою точку зрения и тем, что первоэлементом кино является фотография. Указывая генетическую связь между этими документами, он обращает внимание и на идентичный процесс фиксации изображения в кинематорграфии и фотографии. Кроме того, кинофотодокументы обладают способностью фиксировать отдельные черты происходивших событий и явлений, которые не всегда могут быть угаданы или запланированы автором, но обнаруживаются только при последующем анализе изображений.

Отметим, что в современном документоведении до сих пор не существует общепринятой классификации кинофотофонодокументов. В основу же классификации положены два видообразующих признака:

- канал восприятия информации или способ воздействия на органы чувств человека;

- способ документирования информации. 
По каналу восприятия информации, зафиксированной в документе, кинофотофонодокументы делят на три вида:

- визуальные, воспринимаемые через зрение: фотографии, немые кинофильмы, диафильмы, слайды и др.;

- аудиальные, воспринимаемые на слух: грампластинки, магнитные фонограммы;

      - аудиовизуальные (зрительно-слуховые): звуковые кинофильмы, видеофильмы и др.

По способу документирования кинофотофонодокументы также делят на три вида:

- кинодокументы;

- фотодокументы;

 - фонодокументы. 
Схема 2. Классификация по видообразующим признакам 













В западной историографии среди специалистов распространенным является термин «некнижные материалы», в основе классификации которого лежит технический принцип. К «некнижным материалам» они также относят аудиовизуальные документы с уточнением их специфических особенностей:

- фонодокументы-пластинки, магнитные ленты, аудиокассеты;

- неподвижные изображения – фотографии, диапозитивы, рисунки, живописные произведения, иллюстрации, репродукции, плакаты, афиши, графики,  диаграммы;

- изображения в движении – фильмы на кинопленке, видеограммы на магнитной ленте, голограммы;

- изображения со звуком – все перечисленные ранее изображения со звуковым сопровождением. Помимо этих групп выделены: модели и образы (карты, глобусы, образцы, таблицы, макеты и др.); микрорепродукции (микрофильмы, микрофиши и др.). Особую значимость в такой классификации приобретает искусственный язык (языки цифр, чертежа, кино, экрана), технически обусловленный и творчески используемый для более полного закрепления и передачи информации. Это дало основание некоторым исследователям отнести кинофотофонодокументы к «технотронным документам», под которым понимаются документы, полностью или частично созданные искусственным языком технически обусловленной формы письменности.

Несмотря на ярко выраженные общие генетические черты, свойственные аудиовизуальным документам, они,  тем не менее, отличаются друг от друга.
В историографическом наследии источниковедения аудиовизуальных документов проблемы их классификации рассматриваются лишь в контексте теоретических и методических вопросов. При этом исследователи чаще всего обращаются к тем видам и жанрам, сформировавшиеся в соответствующих областях – кинематографии, фотографии, радиожурналистике, считая, что использование жанровой классификации отвечает основным принципам методики источниковедческого анализа. Так, многие исследователи, обращаясь к киноисточникам, выделяет документальные, научно-популярные виды фильмов, которые в силу большой социальной значимости, должны составить источниковую базу научных исследований. 

В исследованиях, касающихся фонодокументов, различают три класса звукозаписей: документальные, художественные и публицистические. По мнению исследователя Л.Н. Розановой к документальным записям относятся: звукозаписи событий (заседания, съезды, митинги, парады, встречи и т.д.) или их фрагменты – отдельные выступления (речи, доклады); звукозаписи речевых выступлений, осуществленные специально для радио – фрагменты радиопередач (интервью, воспоминания, беседы и т.д.); полные радиопередачи, созданные с использованием перечисленных записей. Публицистические жанры в отличие от документальных (информационных), подчинены единому замыслу, идее и являются результатом конкретной профессиональной деятельности. К художественным звукозаписям автор отнес звукозаписи исполнения художественных произведений (в том числе и записи концертов, спектаклей), а также радиопередачи художественных жанров. Отмечая многообразие и особенности фонодокументов, автор считает целесообразным применение жанровой классификации, так как жанр фонодокумента «влияет на характер изложения материала, его полноту, на формы его осмысления, и таким образом, на степень глубины и достоверности отражения событий и явлений действительности средствами звуковой радиожурналистики». Разграничивая виды звукозаписей, исследователь акцентирует внимание на проблемах авторства фонодокументов. 

В целом, исследователи источниковедения кинофотофонодокументов, приходят к выводу, что дифференцированный подход к анализу существующих на практике жанров вполне закономерен, так как это позволяет выработать общие и специфические приемы и методы источниковедческого подхода применительно к различным разновидностям аудиовизуальных документов.
Некоторые исследователи, исходя из сложившейся в источниковедении практики классификационных схем,  предлагают группировку аудиовизуальных документов по следующим признакам: 

      - содержанию, где учитываются степень объективности и субъективности, художественная и эстетическая стороны, степень полноты отражения действительности, достоверность и другие признаки, так как эти документы чрезвычайно многоаспектны по содержанию, что особенно отчетливо проявляется даже в одном произведений кинофотоискусства и звукозаписи. Выделенные черты важны в источниковедческой практике и нацелены на конкретный анализ определенного события или факта; 

-  происхождению. Такая группировка позволяет выявить особенности процесса кинофотофонодокументирования, целевое назначение документов, авторство, установление подлинности, времени и места, обстоятельств и целей создания документа;

- кодированию информации, учитывающий особенности процесса документирования и рассмотрение этих источников в качестве произведений искусства;

 - носителю информации, дающие представление о внешних признаках документа и его особенностях: цветности, размере, материале – пленка, стекло, бумага и т.д.,  системе записи информации. 

Наиболее обоснованная классификация аудиовизуальных источников дана в работах В.М. Магидова. Для определения типологии кинофотофонодокументов он обозначает такие основные критерии как: способ кодирования информации, принципы их хранения, специфические черты как исторических источников, т.е. в основе такой классификации присутствуют документоведческие, архивоведческие и источниковедческие признаки. Каждый из этих источников отнесен к самостоятельному типу исторического источника.  Так,  кинодокументы отнесены к изобразительным (немое кино) и изобразительно-звуковым (звуковое кино, видеозвукозапись) источникам, фотодокументы – к изобразительным и фонодокументы – к звуковым. Эти типы источников отличаются по форме и содержанию в отражении исторической реальности, что влияет на определение ценности каждого из источников, а также на разработку методики источниковедческого анализа. 

Дальнейшая классификация кинофотофонодокументов проведена по родам, в основе которой лежат особенности, связанные с процессом кинофотодокументирования. Здесь автор использует сложившуюся практику создания рассматриваемых документов методом съемки или записи реальных событий действительности (документальные), популяризации научных и научно-технических достижений (научные) и использования актерской игры и соответствующих художественных средств выражения (игровые или художественные). Таким образом, кинофотофонодокументы разграничены по следующим родовым отличиям:

- документальные;

- научные;

- художественные (игровые). С учетом следующего признака деления – формы организации снятого или записанного материала, аудиовизуальные источники поделены на три больших  вида:

 - официальные;

 - творческие;

 - личного происхождения.

Первый вид представлен официальной документацией и включает:

 - кинотелехронику и специальные кинотелевыпуски (кинодокументы);

 - событийные съёмки (фотодокументы);

    - информационное радиовещание (фонодокументы). 

Ко второму виду источников (творческие) относятся: 

- кинопублицистика в виде фильмов, отдельных кинотелесюжетов (кинодокументы);

- фотоочерки, портреты, пейзажи (фотодокументы);

      - радиопередачи (фонодокументы). 

Все кинофотофонодокументы, созданные или собранные кинофотолюбителями, коллекционерами, филофонистами и др. отнесены к третьему виду. 
Видовая классификация создает основу для дальнейшей дифференциации документов, которая в данном случае подразумевает определение основных разновидностей кинофотофонодокументов. Для определения таких разновидностей, В.М. Магидов, считает целесообразным использование их группировку по генетическому, тематическому и структурно-типизационному  и другим признакам.

Генетический подход к классификации кинофотофонодокументов позволяет разграничить все создаваемые документы по хронологии, объекту и месту съемки или записи, авторству, исполнителям и другим критериям. Отметим, что подобная классификация предусмотрена  Основными правилами работы государственных архивов с кинофотофонодокументами и прочно вошла в практику архивохранилищ аудиовизуальных документов.

Тематический признак дает возможность получить достаточно полное представление о составе и содержании выделенных для исследования комплекса кинофотофонодокументов.

Структурно-типизационный признак  позволяет выделить все жанровые разновидности кинофотофонодокументов, осмыслить уровень интерпретации событий, явлений и фактов действительности посредством кинофотофонодокументирования.

В источниковедческой практике существенную роль играют и сугубо формальные признаки, на основании которых кинофотофонодокументы разграничиваются и по носителям информации (кинофотопленка, стекло, бумага, видеолента и др.), их размеру, цветности и др.

Сложившиеся в кинематографии, фотографии, радиовещании видовая и жанровая классификация кинофотофонодокументов, часто используется в источниковедении и архивоведении для оценочного суждения о документах как историческом источнике. Это дает  основание обратиться к тем основным разновидностям этих документов, которые в силу источниковедческой ценности становятся объектами постоянного хранения в архивах с последующим их потенциальным использованием исследователями. 

Системы жанров в кинематографии, фотографии, радиовещании и их разновидности складывались исторически, и внутренняя эволюция жанров во многом зависела  от социальных потребностей общества, технических параметров коммуникационного канала, его специфики. На своеобразие систем жанров в интересующиеся нас областях влияла и политическая установка государства, которая посредством этих сфер оказывала непосредственное воздействие на общественную жизнь с определенными политическими и идеологическими целями. Для источниковедения существенным также является и то, что в жанрах проявляется форма и содержание источника информации, его тематика, проблематика, творческая реализация. Видовые и жанровые разновидности рассматриваются в контексте специфики кинематографии, фотографии, радиовещания, каждый из которых определяет их формообразующие элементы и выразительные средства.

Контрольные вопросы

1. Как взаимосвязаны между собой методы, способы, средства записи и воспроизведения аудиовизуальной информации?

2. В чем сущность видовой и типологической классификации аудиовизуальных источников?
3. По каким основным признакам классифицируются аудиовизуальные источники?

4. В чем сущность родового разграничения аудиовизуальных источников?

5. В чем сущность классификации аудиовизуальных источников по генетическому, типизационному, тематическому признакам?

Практические задания

1. Отберите 10 названий аудиовизуальных документов различных видов. Сделайте сравнительный анализ совокупности документов по таким признакам: знаковой природе информации, системе записи информации, каналу восприятия информации, материальной составляющей документов.
2. Определите направления дальнейшей разработки проблемы классификации аудиовизуальных источников.
1.1. Классификация фотодокументов
 Фотография (фотоискусство) нашла широчайшее развитие и применение в самых различных областях человеческой деятельности. Его специфика как техногенного искусства связана  с его пространственно-временными свойствами и изобразительно-выразительным языком. 

Мы встречаемся с фотографией в журналистике, публицистике, искусстве, медицине, науке и т.д. и по достоинству оцениваем ее как одно из средств массовой информации. Они решают разные задачи, преследуют различные цели и соответственно им различны. Материал, который в них отражается, бывает сформирован в высшей степени своеобразно, рассматривается в особых ракурсах, например, в фотографии информационной и художественной, в снимках портретных и жанровых или в кадрах репортажных. Принадлежность снимка к тому или иному разделу фотографии определяет конечную цель работы фотографа, направляет его поиск, диктует выбор изобразительных средств, имеет решающее значение для анализа и оценки полученных результатов. Например, работая в фоторепортаже, фотограф стремится к тому, чтобы запечатленное мгновение давало полное представление о событии в целом, а снимок оставлял впечатление подлинности картины жизни. 
Для источниковедческого исследования нужно хорошо представлять специфику того или другого снимка, связанную с определенным жанром фотоискусства и особенностями жанровых структур. Под жанром понимается группа произведений (в данном случае - фотоснимков), родственных по тематике и отражаемым сторонам действительности. Важным признаком жанра является отношение художника к изображаемому материалу. Снимкам, входящим в один из жанров, присущи общие характерные черты изобразительной формы и однородная методика создания фотопроизведения.  Жанр - категория историческая, общность признаков складывается на протяжении всей истории развития искусства. В искусстве фотографии жанры исторически возникли на самых разных этапах его развития. Первые фотографы-художники многому учились у живописи, и в частности заимствовали ряд ее жанровых моделей. Возникли традиционные жанры - аналоги жанровых структур живописи: портрет, пейзаж, натюрморт, жанровая фотография. Такая аналогия была подсказана творческой практикой нового искусства, жанры на новой почве получили специфическое содержание и свойственные фотографии того времени изобразительные формы, правда, в чем-то близкие живописным. 

Но позже, в тот момент, когда фотография осознала себя как вид журналистики, когда главной ее силой стала документальность, при возникновении новых жанровых структур аналогия с живописью отходит на задний план. Фотография оказалась прочно связанной с журналистикой, и в дополнение к существующим возник новый жанровый ряд - фотоинформация, фоторепортаж, фотоочерк. 
Исследователи этой области отмечают, что в современной фотографии появились снимки, которые еще ждут своей классификации, и жанры, которые требуют теоретического осмысления и разработки. Например, уже не умещаются в существующую жанровую систему фотокартины (эти картины не имеют ничего общего с произведениями искусства живописи), где на основе съемки репортажной, строго документальной возникает обобщение такой глубины, размышление такого масштаба и эмоциональное звучание такой силы, что снимок приобретает черты подлинно художественного произведения. Эти репортажные снимки становятся законченными произведениями фотоискусства, посвященными крупным темам современности, картинами с глубокой психологической характеристикой героев, многоплановой разработкой темы, широким размахом живописного полотна или тонкими лирическими интонациями. Следовательно, заключают исследователи, речь идет, о возникновении художественного образа в сфере фоторепортажа, художественного образа, структура которого полна своеобразия, документальности. Подобные произведения возникают как бы в точках пересечения двух линий: фотожурналистики и фотоискусства. Эти жанры еще не получили строгих и точных терминологических обозначений, но независимо от этого они заняли в современной фотографии ведущее положение. Пока их относят просто к разделу фоторепортажа, где они, однако, ярко выделяются своей образностью на фоне обычной информационной и репортажной продукции. Образные репортажные снимки сегодня складываются в новый жанр фотоискусства. 
Сегодня фотографы пользуются разнообразной методикой работы. Она определяется в зависимости от того, к какому жанру и виду фотографии относится данный снимок, какие цели и задачи преследует его автор. Например, в  событийной съемке и жанровой фотографии совершенствуется способ репортажного формирования кадра. Находит свое применение методика работы скрытой камерой, «привычной камерой» и пр. Все зависит от того, в каком жанре и виде фотографии решается взятая тема. Точно соотнесенный с жанровыми особенностями снимка, каждый из этих способов может оказаться плодотворным, обеспечивающим создание правдивых, исторически конкретных и глубоко психологических работ. 
По сложившейся в фотожурналистике классификации визуальной продукции выделяют публицистические и художественные жанры. Исходя из источниковедческих задач и того комплекса фотодокументов, хранящихся в национальном архиве, из этих жанровых образований можно выделить следующие разновидности фотодокументов: 

- документальные фотодокументы общественно-политического характера;

      - документальные фотодокументы, характеризующие различные сферы экономики, культуры и науки;

 - фотоочерки;

 - серии снимков по одной теме, включающие в себя различное количество снимков;

 - портреты (официальные, репортажные);

 - разновидности художественной фотографии (пейзажи, фотоэтюды).
Самым популярным жанром является портрет, задача которого - углубленный показ человека, современника со всеми особенностями его характера, внутреннего мира, деятельности. Возникший на заре фотографии, близкий к живописному, станковый фотопортрет (сегодня его называют то павильонным, то поставленным, то студийным) широко распространен. С момента своего появления он претерпел немалые изменения, стал более живым, динамичным и приобрел более свободные изобразительные формы, разработанные в современной фотографии. 

На качество фотопортрета влияет и развитие техники: фотопортретист вооружен теперь новой светосильной оптикой, высокосветочувствительными черно-белыми и цветными материалами, электронно-импульсными осветителями и пр. На студийный портрет большое влияние оказало развитие репортажного направления фотографии, возникшее в практике журналистики в тридцатые годы. 
Фотографы по достоинству оценили возможности этого вида портретного творчества и модифицировали свои средства и приемы, чтобы такой портрет вошел в современную фотографию. Изобразительный строй здесь помогает более полно охарактеризовать героя, рассказать о его профессии, привычной обстановке его жизни, труда, творчества. Процесс съемки здесь обнажен, поза, жест, действия снимаемого человека подготовлены специально. Действие нередко развернуто на фотоаппарат, взгляд человека направлен непосредственно в объектив, хотя это, конечно, не обязательно. И как ни парадоксально, такие портреты очень правдивы, лишены какой бы то ни было парадности. Они не выдаются за репортажные, моментальные, сделанные непосредственно в ходе события и действия человека. 

Самая современная форма - портрет чисто репортажный, дающий возможность не только изобразить человека в действии, движении, но и передать атмосферу события, в рамках которого возникает этот особый взгляд на событийный материал, портрет, снятый в реальной обстановке, крупный план героя события или другого действующего лица. Такой портрет - форма чрезвычайно емкая: сохраняя всю психологическую глубину портретного жанра, он еще и насыщается действенностью фоторепортажа; повествуя о нашем современнике, он рассказывает и о его славных делах. Содержание здесь остается обычным для портретного жанра. Методика работы целиком идет от репортажа. Стилистика изобразительных решений также тяготеет к репортажным формам. 

В современной фотографии репортажный метод занял ведущее место и сегодня является единственным в разделе фоторепортажа, в жанровой фотографии, документальном портрете.  Эта творческая методика характеризуется съемкой по ходу развивающегося события, без вмешательства в происходящее действие. Компоновка материала происходит не в предметном пространстве, а непосредственно в рамке видоискателя фотоаппарата. Все это логически вытекает из документальной природы фотографии, органически связано с ней. Полученные при этом фотоизображения приобретают такую силу достоверности и убедительности, что буквально захватывают зрителя правдой жизни, неповторимостью остановленных мгновений. Более того, фотограф, хорошо освоивший фоторепортаж, сумеет запечатлеть на снимке такой яркий момент, раскрыть смысл происходящего так точно, выбрать такую точку съемки, что зритель станет чуть ли не участником события. 

Фоторепортаж - широкая сфера деятельности фотографа. Термин происходит от французского «информировать», «извещать» и показывает, что репортажный снимок – это, прежде всего правдивый фотодокумент, доставляющий визуальную (зрительную) информацию. 

Объект изображения в фоторепортаже - всегда событие актуальное, имеющее общественно-политическое значение; объект исследования - жизнь человеческого общества. Поэтому  следует отметить  не только публицистичность репортажных снимков, но и агитационно-пропагандистское значение фоторепортажа. 

Основную массу снимков, возникающих в этой сфере творческой практики, можно отнести к так называемому информационному роду фоторепортажа. Информационный снимок имеет ту же событийную основу, что и весь фоторепортаж в целом, содержит в себе сообщение о новости дня, отличается высокой оперативностью, но нередко освещает лишь единичный факт, не поднимаясь до обобщения. Вместе с тем необычайно интересна жизнь информационного снимка во времени. Известно особое явление в сфере информационного фоторепортажа: некоторые фотографии, сделанные в отдаленные от нас годы как снимки чисто информационные, словно проходят «просветление временем» и по прошествии времени  становятся глубоко волнующими образными картинами далекого прошлого, донося до нас образ эпохи. Таковы снимки фронтовых фотокорреспондентов, прошедших в первом эшелоне трудные дороги Великой Отечественной войны. 

Информационный род фоторепортажа соседствует с другим его разделом, где событие уже не просто фиксируется в кадре, но намечается аналитический подход к материалу, где проступает авторская позиция, оценка явления действительности, с которым встретился фоторепортер. И хотя в основе снимка по-прежнему лежит конкретный факт, этот факт как бы сопровождается авторским комментарием. 

Создать живую яркую многоплановую картину в фоторепортаже много труднее, чем в любой другой области фотографии. Природа фоторепортажа не допускает никакого вмешательства фотографа в происходящее событие, и съемка здесь возможна только непосредственно по ходу действия: фоторепортер следует за событием, схватывает его узловые моменты. 

Всю специфику фоторепортажа определяет документальность фотоизображений: каждый репортажный снимок имеет точный адрес, показывает действительные события, происходящие в определенном месте в определенное время. И именно документальность делает репортажные снимки такими интересными и убедительными для зрителя. На страницах газет они наглядно показывают широкому кругу читателей конкретные события, происходящие в стране, знакомят читателей с передовыми людьми производства и с их достижениями, с новостройками, открытиями, изобретениями, с событиями большого общественного и международного значения. 

Современный фоторепортаж обладает и подлинно художественными признаками, по силе воздействия не имеющими себе равных в фотоискусстве. Обладая силой документа, они дают зрителю глубокое познание жизни; имея живописно-художественные качества, они дают большое эстетическое наслаждение. 

Несомненно, художественный результат стоит в прямой зависимости от творческой одаренности фоторепортера, от его таланта, потому что два репортера в одних и тех же условиях съемки данного конкретного события создают снимки, совершенно различные не только по уровню профессионального мастерства, но и по их художественной силе. 

Репортажный снимок становится художественной картиной, когда несет в себе элементы обобщения, когда через единичное, частное раскрываются сущность происходящего и характеры людей; такой снимок создается по законам художественного образа. Подобное изображение эмоционально и вызывает у зрителя сопереживание и определенное настроение. Оно имеет совершенную художественную форму, хотя и создается репортажно, порой в условиях, оставляющих репортеру для финала творческого процесса лишь считанные секунды. 

В фотографии пейзаж - это не просто съемка видов и не точное воспроизведение того или иного уголка природы. Речь идет о создании художественного снимка, где от  автора требуется точный отбор материала, верность  понимания и этого материала и смысла художественного творчества, правдивости, поэтичности, живописности фотоизображения. Художественный пейзаж, созданный средствами фотографии, должен вызывать у зрителя те же глубокие переживания, что и пейзаж, выполненный средствами живописи. 

Современная пейзажная фотография очень разнообразна. Сохранился и развивается пейзаж, в котором его авторы следуют примерам классических образцов живописи. При этом фотография не теряет своей самостоятельности, специфических черт современности. Но аналогии в сюжетах и изобразительных структурах все же остаются, они достаточно очевидны. Такие пейзажи интересны, развивают художественный вкус, демонстрируют живописное мастерство, вызывают у зрителя ассоциативные представления. 

Фотоискусство, непосредственно связанное с жизнью, незамедлительно откликается на все ее явления и события. Этот процесс неизбежно коснулся и жанра пейзажа, в котором сформировался своеобразный раздел городского пейзажа. В нем сохранились и поэтический настрой и лирические интонации, несмотря на то, что материалом и объектом изображения здесь становится уже не природа, а дело рук человеческих - город с его улицами и площадями, заполненными потоком автомобилей и пешеходов. 
Близко к жанру пейзажа примыкает еще одна интересная линия фотографического творчества - жанр фотоэтюдов. Этюд существует в искусстве издавна как первоначальный набросок, как работа, дающая возможность изучить какой-либо изобразительный прием. Они близки не только по материалу, но и по содержанию, поскольку средствами фотоэтюда решаются не формальные задачи чисто внешней выразительности снимка, а задачи подлинно художественные, с глубоким проникновением в мир человека. 

 Сегодня фотоэтюд - это уже не просто удобная форма учебной работы, накопления опыта, ведения своеобразной записной книжки, куда систематически заносятся наблюдения, штрихи, заметки и пр. Фотоэтюд стал более содержательным. Съемка фотоэтюдов не ограничивается только рамками пейзажа. Этюдная форма возникает в жанре портрета и в жанре натюрморта, этюды снимают в интерьере и связывают их с архитектурными мотивами. 

Фотосъемка архитектуры нередко используется в ее прикладном значении. Это значит, что с помощью фотографической техники создаются репродукции построенного здания, необходимые как документ или памятные изображения.  Чаще архитектурные сооружения входят компонентом в современный пейзаж. 

В первом случае особенно тщательно сохраняются и подробно передаются все архитектурные формы здания, объемы, контуры, детали, материалы, цвета. Композиционные и световые решения здесь упрощены, часто применяются центральные построения и симметричные рисунки, ограниченно используются ракурсы, съемка ведется с относительно далеких точек с применением длиннофокусной оптики с выбором эффекта освещения. И как бы удачен ни был такой снимок в изобразительном и техническом отношении, все же он представляет собой только репродукцию снимаемого объекта, но не оригинальную фотографическую картину. 

Иное дело пейзаж, в который включены элементы архитектуры. Такой снимок отвечает требованиям пейзажной съемки, а порой носит характер фотоэтюда, выполняется при выразительных и эффектных условиях освещения, показывает сооружение в верхнем или нижнем ракурсе и пр. Иначе говоря, цель фотографа здесь - не столько изображение архитектурного сооружения со всей точностью, с воспроизведением каждой детали, сколько передача впечатления, производимого этим сооружением, вписанным в природную обстановку. 

Сцены из повседневной жизни человека, пристальное к нему внимание, углубленность в его внутренний мир, психологическая точность характеристик, мягкие интонации, улыбка, грусть, юмористические, а порой и сатирические аспекты, особая искренность повествования и вместе с тем социальная заостренность сюжета таковы особенности снимков, которые по аналогии с живописью  называются  жанровыми зарисовками или жанровыми фотокартинами. 

Все  жанры фотографии прочно связаны с общим ходом исторического развития фотоискусства и фотожурналистики, а отсюда - модификации и содержания и изобразительной формы.

Ярким примером таких видоизменений, такой жизни во времени является модификация жанровой фотографии. Жанр стал неузнаваемым, прежде всего потому, что изменилось само понятие «повседневная жизнь человека», отражению которой посвящен этот жанр. Для современного человека повседневная жизнь уже не узкий мирок быта, а жизнь общественная, созидательный труд, а досуг - это спорт, театр, кино, музыка, книги... Устремляясь в богатый духовный мир нашего современника, в мир его мыслей и чувств, следуя за его интересами, современная жанровая фотография выходит на масштабные события, на производство, отыскивая там свои сюжеты с их личностными интонациями. 

И при укрупнении тематики жанровый снимок никогда не теряет своих главных признаков: человек со всеми сложностями и тонкостями его внутреннего мира по-прежнему дается крупным планом, несмотря на выход жанра из узких рамок быта на более широкие горизонты современной жизни. Остается и свойственная жанру теплота интонации, мягкость, лиричность. Жанровый снимок читаешь как законченный маленький рассказ, новеллу. 

В этом жанре у фотографов есть большая сложность в работе. Трудно остаться незамеченным, когда фотограф и его техника встречаются один на один с человеком или небольшой группой людей. Увидев фотографа и направленный на них объектив, люди часто теряют непринужденность и непосредственность, либо принимают специальные позы, либо смущаются, и при этом исчезают естественность их поведения и душевные интонации. Верные помощники фотографа в жанровой фотографии - длиннофокусный объектив, позволяющий вести съемку со значительных расстояний, и методика работы так называемой скрытой камерой; еще более надежны - быстрота реакции фотографа, умение предугадать развитие сцены и запечатлеть ее узловые моменты. 

Очень важным в жанровой фотографии является то, что  фотограф и процесс съемки остались незамеченными участниками сцены. Отсюда – «эффект присутствия», как бы подключение зрителя непосредственно к происходящему событию. 
1.2 . Классификация киноисточников 

Отдельным явлением киноискусства является документальное кино или, как его ещё называют, неигровое кино. Документальное кино род кинематографа, снимающий реальных людей в реальном окружении реального мира, либо сам этот мир с его событиями и явлениями. Своеобразие документального кино определяется созданием художественного образа на основе съемок подлинных событий и лиц.
Документальное кино может быть разных видов: событийная хроника, кинолетопись (съемки, создаваемые не для оперативных новостных журналов, а для истории), кинофиксация для специальных целей (научные съемки, видеонаблюдение), авторская журналистика, наконец – искусство. Последние два вида, в свою очередь, подразделяются на многие жанры: кинорепортаж, киноочерк, киноисследование, социальная кинопублицистика, кинодневник, кинопутешествие, фильм-портрет, кинопроза, кинодрама, киномелодрама, кинокомедия, кинопоэзия, кинотрагедия ... Исчерпать все множество документальных жанров невозможно: они взаймодействуют, видоизменяются, то и дело возникают новые, экспериментальные – на стыке игрового и неигрового кино или различных жанров кино документального, или при скрещивании жанров кинематографических с литературными и музыкальными. 
Первые документальные съёмки были произведены ещё при зарождении кинематографа. В настоящее время документальное кино прочно вошло в киноискусство всего мира. 

Темой для документальных фильмов чаще всего становятся интересные события, культурные явления, научные факты и гипотезы, а также знаменитые персоны и сообщества. 
Благодаря своей фотографической природе кино обладает как бы врожденными свойствами фиксировать зримый, пластический образ живой действительности. Кинодокументалистика является запечатленным временем истории, бесценной экранной летописью. Невозможно переоценить сохраненные экраном события истории, облик исторических лиц, деятелей культуры и науки, людей разных эпох, стран, нации. Историческое значение документальных съемок возрастает со временем: пленка хранит в себе движение ушедших времен, изображение людей в их неповторимости. Прошлое благодаря доподлинности кинодокумента становится духовным достоянием современности, зримо воспринимается и нередко художественно осваивается новыми поколениями. Документальное кино не просто сохраняет ушедшее время, но и включает его в настоящее, т.е. служит средством передачи историко-культурной информации.

В связи с развитием телевидения сфера экранной документалистики расширилась. Телевидение взяло на себя функции самого оперативного (вплоть до прямой трансляции), системного, многостороннего документального отражения реальности. Возникли многочисленные документальные циклы, длительно развивающиеся во времени. 

В документалистике для выражения авторского отношения к объекту съемки используются все выразительные средства кино – композиция кадра, ракурс, план, цвет, звук, монтаж. Эти выразительные средства особенно проявляются в таком виде кинодокумента, как документальный фильм, в котором, включенный в него материал объединен единством замысла, темы, идеи и построения. Документальный фильм может быть по-настоящему авторским, созданным в самой различной тональности: публицистической, философской, лирико-поэтической, сатирической и т.д. Личность автора проявляется в документальном фильме и в отборе жизненных явлений, и в умелом использовании языка кино для создания целостного художественного образа, и в оригинальном построении монтажа. 

Способы создания документальных фильмов различаются в зависимости от изображаемого в них исторического времени. Основная функция кинодокументалистики – отражение современности, событий, происходящих сейчас, сегодня, зафиксированных камерой. Этому служит событийная (репортажная) съемка. С её помощью создается фильмы различных жанров: кинорепортаж, кинозарисовка, очерк-портрет, обзорный фильм и др. Если документальный фильм рассказывает об историческом прошлом, то для его экранного воссоздания служит перемонтаж ранее снятых кадров («монтажный фильм») и съемка материальных свидетельств прошлых эпох: предметов, рукописей, документов, фотографии («иконографический фильм»). В конкретных фильмах нередко эти способы соединяются, образуют сложные монтажные структуры. 

Событийная (репортажная) съемка возникла вместе с рождением кино. Первые фильмы (1895) братьев Люмьер были и первыми репортажами. Репортажно снятые фильмы, в которых оперативно отражены текущие события, называют кинохроникой (кинопериодикой). Кинопериодика – одна из главных разновидностей оперативной киноинформации в форме регулярно выходящих киножурналов объемом, как правило, в одну часть. Киножурналы могут быть «сборными», т.е. включать в себя информацию о различных сторонах общественной жизни (например, «Советский Казахстан») и специализированными, включающими информацию из какой-то области (например, культура, спорт). Большинство киножурналов состоят из нескольких сюжетов, каждый из которых рассказывает об определенном факте. Но иногда отдельные номера журналов целиком посвящаются одной теме, такие номера обычно называют «тематическими». 

Специальные выпуски – ещё один вид оперативной киноинформации о наиболее значительном текущем событий, информация о котором предполагает больший объем. 

Особую разновидность кинодокументов составляют летописные съемки, включающие в себя исторически ценные киноматериалы, полученные в результате регулярно осуществляемых съемок различных текущих событий. Как правило, летописные съемки не связаны с производством какой-либо разновидности готовой продукции, но полученной в процессе таких съемок материал в дальнейшем может быть использован в любой из них. Авторы хроникальных сюжетов не ставят своей задачей образное обобщение фактов, а ограничиваются простой их фиксацией. Таким образом, хроника лишь фиксирует факт, а документальный фильм создает художественный образ зафиксированного факта.

Кинорепортаж является одним из основных методов социального исследования человек и события в кинохронике. Он дает возможность показать его в единстве со средой, раскрыть его внутренний мир. Репортаж событийный связан, как правило, с нерасчлененным в пространстве и времени событием и снимается одним куском, сразу. Репортаж тематический, служащий раскрытию какой-либо темы, проблемы, может быть расчленен на отдельные этапы во времени и пространстве. Его называют длительным кинонаблюдением, если документалисты неоднократно общаются со своими героями на протяжении длительного времени и их встречи разделены во времени. Репортаж может послужить созданию проблемного фильма – картины, где автор объединяет фрагменты действительности для выражения своего отношения к ней. 
При репортажных съемках авторы фиксируют реальную жизнь без вторжения в нее. Они также могут пытаться активизировать действие и воздействовать на поведение героев. В последнем случае целью документалиста является выявить потенции человека и события, заложенные в их природе. В таких случаях применяются различные методы съемок: создание ситуаций, при которых герой эмоционально открыто проявит свою суть (провоцированная ситуация); прямой диалог с героем (интервью) и т.д. Отметим, что такие методы съемок, часто вызывают споры среди специалистов, так как,  по их мнению «документальное» кино вполне может быть художественным, так как и «неигровое» кино включает в себя игру, когда автор либо провоцирует реальных героев на те или иные человеческие проявления (радость, гнев, обнажение характера), либо делает эту игру средством восстановления документированных событий, имевших место в прошлом. В английском языке противопоставление «игровое – неигровое» выглядит более точным («fiction – non-fiction», т.е. «с вымыслом» и «без вымысла»), но и такое со- или противопоставление не исчерпывает всей многогранности определяемого явления, вытекающей из реальной его сложности, из разнообразия конкретных авторских манер и задач. 

Вместе с тем, следует отметить, что и сам термин «документальное кино» ставится многими современными киноведами и кинокритиками под сомнение. Дело в том, что, по мнению многих режиссёров, любой человек при виде камеры в той или иной степени начинает играть, исполнять некую роль, вести себя неестественно — и в итоге кинофильм становится в определённой мере постановочным. Поэтому многие эксперты вообще отрицают наличие документального кино, считая его лишь поджанром художественного кино. А действительно документальными фильмами эти эксперты считают лишь фильмы, от начала до конца снятые скрытой камерой. Такое кино, снятое скрытой камерой, они называют истинно документальное кино. «Истинно документальное кино» является авангардом современного киноискусства и вызывает сейчас живой интерес киноманов.
Ещё одна категория фильмов, которую относят к документальному кино — это научные фильмы, которые представляют собой ценный исторический источник, помогают определить степень развития науки и техники в обществе. Различие между кинохроникой и научным кино (как частями документального кино) заключается в функционально-целевом назначении каждого из них, а также в методе передачи информации зрителям. Это деление предполагает, что кинохроника отражает общественно-политичекие события и факты в жизни общества, а научное кино является методом познания природы, окружающей человека, самого человека и популяризует научные сведения. 

Основные разновидности научного кино: научно-популярные, учебные. В архивохранилище поступают самые разнообразные по форме и содержанию кинодокументы научно-популярного характера в виде киножурналов, кинофильмов, сюжетов. 

С помощью специальных видов съемки (замедленной, ускоренной, в рентгеновских лучах, микросъемки) научно-популярное кино показывает в динамике скрытые, малоизвестные стороны жизни растений и животных, процессы, происходящие в микромире живых клеток и в неживой природе. Оно наглядно демонстрирует действие физических законов, принципы работы различных механизмов, используя мультипликационное (графическое и объемное) моделирование и дает возможность наглядно представить явления, которые нельзя непосредственно наблюдать в природе, а также научные абстракции. 

Научно-популярные фильмы содержат объяснение теоретических и прикладных проблем естественных и гуманитарных наук, дают широкую информацию о научно-техническом прогрессе, рассказывают о творческой деятельности ученых, об истории науки. Для многих фильмов характерно сочетание научного, публицистического художественного методов осмысления действительности, и это сближает научно-популярное кино с игровым и документальным. Кроме того, к этому виду кино традиционно относят фильмы по искусству, спорту, кинопутешествия и др. 

Учебное (образовательное) кино – один из видов научного кино. Оно использует для совершенствования процесса обучения способность кино делать наглядными сложные научные представления, проникать в микромир живой и неживой природы, реконструировать исторические события и т.д. Подобное кино дает образное представление о предмете изучения, вызывает интерес к нему, активизирует внимание обучающихся, помогает им разрешить вопросы, возникшие в ходе обучения. 

Фильмы, включенные в процесс объяснения материала, служат в качестве иллюстрации, акцентируют внимание на наиболее проблемных вопросах темы, наполняют конкретным содержанием абстрактные понятия. Исследования показывают, что учебный материал, преподнесённый в виде фильма, усваивается гораздо лучше, чем тот же материал, пересказанный учителем. Дело здесь, видимо, в наглядности и отшлифованности подачи материала, так как при этом усиливается значение эстетической стороны учебного фильма: драматургии, цветового и композиционного построения кадра, всех элементов кино, которые помогают пробудить у зрителя фантазию, воображение, гармоническое мировосприятие. 
Практика показа учебных фильмов очень распространена на Западе и, особенно в США. В СНГ показ учебных фильмов не так распространён. Видимо, это связано с высокой стоимостью оборудования для таких показов. В конце XX - начале XXI века образовательные фильмы стали часто показывать по телевидению и они приобрели большую популярность. В настоящее время существуют даже специальные телевизионные каналы, почти круглосуточно показывающие только образовательные и научно-популярные документальные фильмы.
Научно-популярные и учебные фильмы относят к категории документальных:  как по содержанию, так и по форме раскрытия этого содержания, поскольку по своей структуре и внутрикадровому изображению они не отличаются от них. Это можно отнести и к кинопортретам представителей науки, искусства, историко-документальным лентам.

Наряду с фильмами, популяризирующими отдельные научные теории, открытия, создаются фильмы – размышления, научно-публицистические очерки, фильмы-путешествия, видовые фильмы о природе, экономике, культуре различных регионов нашей планеты. Аналитический, исследовательский подход к сложнейшим процессам и явлениям жизни, возросшее тематическое богатство – от исследования процессов, протекающих внутри атомного ядра до полетов в космическое пространство, поиски новых средств кинематографической выразительности привело к тому, что научно-популярное кино переросло в научную кинопублицистику. Для него, характерны такие внутрижанровые разновидности, как и для кинохроники. Внутрижанровые разновидности показаны на схеме. 

Схема 3.  Внутрижанровые разновидности кинохроники

[image: image2]
Растущая роль телевидения как средства массовой информации, увеличивающийся объем создаваемых на телестудиях кинодокументов выдвигает их на первое место среди аудиовизуальных  источников информации. Кинодокументы телестудий являются составной частью Национального архивного фонда нашей республики. 

Кинодокументы телестудий, являясь разновидностью традиционной кинопродуцкции, имеет с ней общие черты. Это проявляется в использовании при съемке однотипных материальных носителей (кинопленки), технологии создания и химической обработки отснятого материала, его организации, наличии готовой  продукции и остатков его монтажа, сопроводительной документации и др.

Тем не менее, кинодокументы телестудий отличаются от традиционных разнообразием используемых разновидностей  кинопленок, характером съемок и методом воспроизведения событий и фактов действительности. Особенности кинодокументов телестудий обусловлены:

- спецификой их использования, которая выражается в том, что они обращены к массовой аудитории (несравненно более массовой, чем киноаудитория);

- организационными особенностями работы телестудий, вызванными оперативным, систематическим, регулярным отражением событий политического, социального, экономического, культурного характеров в жизни общества на основе приемов и методов, выработанных литературой, радиожурналистикой и кинематографом. 

Оперативность киноинформации, поступающей в эфир, в телестудиях достигается с помощью использования более широкого набора киноматериалов (16-ти и 8-ми мм негативная и обратимая кинопленка), а также видеолент, технология обработки которых менее сложная, чем 35 мм кинолента.

Кинодокументы телестудий отличаются разнообразием техники воспроизведения киносъемки: съемка традиционным кинематографическим способом; съемка с экрана кинескопа; многомерный вид съемки. Так, например, для эфирной передачи характерны: прямой репортаж с места событий, который обычно ведется несколькими телевизионными камерами; непрерывная подача материала на режиссерский пульт аппаратной телестудий; мгновенный отбор нужных теледокументов режиссером непосредственно во время передачи; окончательный режиссерский вариант расположения материала и его подача в эфир.

В репортажной телевизионной съемке соблюдается одновременность процесса создания передачи и её восприятия (время, в которое происходит событие, совпадает или почти совпадает со временем его передачи в эфир). Важно также учесть, что в телевизионной продукции наблюдается более широкое использование длинных по метражу крупных и средних планов (чаще всего синхронных съемок), фактическое отсутствие общих планов и др. 

Телевизионный кинематограф в основном повторяет жанровые разновидности традиционного кино, так как кино и телевидение – две разновидности одного рода искусства – экранного искусства. Современная система телевизионных жанров объединяет различные жанры журналистики, искусства, научной популяризации, формы обучения и развлечения. Эти жанры можно разделить на:

- информационно-публицистические, рассказывающие о значительных событиях и фактах в жизни общества;

- аналитические, поднимающие важные проблемы, исследующие значимые процессы, привлекая факты в качестве доказательств;

- художественную публицистику, которая, оставаясь строго документальной в отображении жизненного материала (реальность событий, подлинность героев), пользуется в основном художественными средствами (ассоциативный монтаж, создание образов путем сравнения, сюжетность повествования). Основная форма – экранный очерк, продолжающий традиции литературы и кинопублицистики. 

В подавляющем большинстве телепередачи (исключение составляют прямые, «живые» передачи) составляются из предварительно отснятых киносюжетов, смонтированных и объединенных в единое целое комментарием ведущего передачу. Киносюжеты, составляющие основу передачи, могут иметь как вполне самостоятельное значение, отличаясь законченностью, наличием исходных материалов, так и подчиненное, являясь всего лишь иллюстрацией к тексту ведущего передачу. Так, оперативные виды телепередач, как регулярные ежедневные информационные программы, например, обеспечиваются широким использованием киносюжетов, отснятых в разных регионах нашей страны и за рубежом, что позволяет в публицистической форме шире и глубже доводить до телезрителей информацию о важнейших событиях дня. Другие информационные передачи могут представлять собой репортажи с места событий. Иногда передача может быть посвящена одному значительному событию в жизни страны.

Вторая группа передач характеризуется более узкой тематической направленностью и съемки, использованные в этой разновидности передач, имеют, как правило, иллюстративный характер, так как практически дополняют рассказ ведущего передачу.

Четкое представление о специфических особенностях создания кинодокументов телестудий, об основных его классификационных признаках будет способствовать правильному выбору методов источниковедческого анализа.
              1.3. Классификация фонодокументов

Одной из важнейших сфер в изучении радиожурналистики являются ее жанры, поскольку именно в них проявляются содержание вещания, его тематика, проблематика, методы работы журналиста, формы общения с аудиторией, приемы и средства воздействия на слушателей.

Историки вещания - В.Б. Дубровин, Ю.А. Летунов, П.С. Гуревич, В.Н. Ружников - рассматривали истоки становления радиожанров, их эволюцию в процессе развития самого вещания, освоения его специфики и возможностей звучащей журналистики. Опыт этих исследований создает историческую и теоретическую базу для методологического осмысления эволюции самих жанров и их теории с точки зрения функционирования в определенной жанровой системе. 
Система жанров радиожурналистики складывалась исторически, но это не значит, что ее развитие представляло собой однолинейный процесс.  Эволюция вещания знает немало примеров, когда идеология, партийно-государственная политика оказывали прямое влияние на функционирование жанров и форм. 
Так, появление радиогазет, сыгравших огромную роль в становлении массового вещания, в функционировании жанров, объединенных одной сборной программой, связано с Постановлением ЦК ВКП(б) «Об издании радиогазет» в 1926 году.  Согласно ему местные крайкомы ВКП(б)  приняли решение о плане выступления в радиоэфире с общеполитическими докладами представителей разных организаций. В нем были четко расписаны и круг тех, кто обязан был выступать у микрофона, и частота этих выступлений, от одного до двух раз в неделю. Списки выступающих должны были утверждаться в партийных комитетах разных уровней. Позже, в середине 30-х годов, шла такая же жесткая регуляция радиоперекличек. Все они (темы, состав участников, место и время проведения) утверждались на заседаниях бюро Крайкома ВКП(б). 
Внутренняя эволюция отдельных жанров и всей системы в целом во многом зависела еще и от технических параметров коммуникационного канала, его специфики. Усовершенствование техники и предопределяло творческое освоение новых возможностей. 
К концу 20-х - началу 30-х годов на радио стала использоваться магнитная звукозапись. Возможности использования предварительных документальных записей, а особенно монтажа намного расширило рамки творческой работы. Звукозапись стала основой для появления радиорепортажа, радиоочерка, радиозарисовки, появления такой формы, как радиофильм. 

Именно в начале 30-х годов стала складываться современная система жанров радиожурналистики. 
Система жанров радиожурналистики и каждый жанр в отдельности представляют собой динамичную среду. Классификация жанров сталкивается с проблемами разного характера, среди которых первая - логическое определение единства основания деления и вычленение наиболее важного основания.

Современные две классификации жанров радиожурналистики базируются на двух основаниях:

- функционально-предметном подходе к системе жанров и жанровому делению на группы;

- форме звучания в эфире.

Эти классификации, учитывающие все основные категории функционирования журналистики, пересекаясь, создают объем содержательных и формальных параметров, подчеркивают взаимодействие жанров в системе, расширяют вектор бытия отдельных жанров, обусловленный подвижностью конкретных задач. 

Целостную систему современных жанров  радиожурналистики можно охарактеризовать как совокупность жанров, динамические связи которых, как внутренние, так и внешние определяются:

- потребностями отражения современной жизни с целью воздействия на общественное мнение;

- функционированием радиожурналистики в системе массовых коммуникаций;

- единым типом творчества – публицистическим;

- акустическими особенностями коммуникационного канала;

- функциями жанров, внутренними законами, закономерностями их развития, их взаимодействием.

Журналистика решает триединую задачу:

- сообщение фактов;

- оценка, анализ, интерпретация фактов, событий, явлений. Эти задачи формируют и соответствующие группы жанров:

- информационное радиосообщение;

- аналитические;

- документально-художественные.

По функционально-предметным признакам, в основе которых лежит рассмотрение содержания журналистского произведения, жанры радиожурналистики распределяются по группам так: (см. схему). 

Каждый жанр, выполняя свою задачу, обладает набором своих признаков, но и эта задача, и эти признаки обусловлены соседством с другими жанрами. Кроме того, жанры взаимодействуют не только по вертикали, но и по горизонтали. Решение определенных задач, их разновидности, возникающие в каждом конкретном случае, вынуждают журналиста использовать и самые разные методы, поэтому, естественно, в структуре одного жанра появляются элементы других. Эти внутренние взаимосвязи жанров тоже есть продукт их системного функционирования.
Все категории жанра находятся во взаимодействии, которое подчинено динамике решения определенной задачи, воплощения замысла всем необходимыми публицистическими и художественными средствами в ходе творческого процесса. 
Схема 4. Жанры радиожурналистики


[image: image3]
В системе жанров взаимоотношения разных методов, их использование более подвижно. Они обусловливаются модификацией функций, творческими установками журналиста. 
Трансформация фактического материала под воздействием изменяющейся функции в разных группах жанровой системы очевидна. Информационное сообщение, отвечающее первостепенной задаче - сообщению фактов - лежит в основе всей журналистики. Информационные жанры насыщаются фактическими сведениями под углом определенного жанра. Отчет, репортаж подчиняют факты (отбор, элементы комментирования, подача, обрисовка) своей задаче: рассказать о событии. Методы наблюдения, повествования, обобщения диктуют условия отбора фактов, их монтаж, их сцепление, сюжетное движение. В интервью, оперирующем одноименным методом (опрос),  факты подчиняются логике раскрытия темы, проявляющееся в их движении, монтаже вопросов, внутреннем развитии мысли. 
Уже в этих жанрах, информационных в своей основе, начинают проявляться элементы оценки (отбор, характеристика, акценты) и элементы описания (место действия, время), элементы портретных характеристик. 

В аналитических жанрах присутствует фактическая основа, но факты выстраиваются в иной связи между собой. Они подчинены основной функции этих жанров: анализу, интерпретации фактов, событий, явлений. Оценка выходит на передний план, она - сердцевина авторских размышлений, умозаключений. Методы работы: подбор фактов, осмысление событий - подчинены наиболее полному, всестороннему, глубокому взгляду на предмет публицистического исследования: явлений политической жизни, социальных проблем, состояние экономики, развитие процессов из разных сфер действительности и т. д. 
Аналитические жанры базируются на информационных. Они существуют и необходимы только потому, что о событии уже заявлено средствами информационных жанров. 
 Документально-художественные жанры также включают в себя факты, содержат анализ, но уже на ином уровне, решая другие задачи. Их главная функция: показать факты, события, явления документально-художественными средствами - определяет трансформацию творческих методов и связей всех структурных элементов текста. Наблюдения, интервью, описание, повествование, подчинены не сообщению этих сведений, не их прямой публицистической оценке, а раскрытию социального характера героя, проблемы, изучению явления, представляющего значительный социальный интерес для аудитории. 
Таким образом, жанры объединяются в систему и развиваются в ней. Каждый жанр соотносит свои задачи и возможности в ее решении с задачами и возможностями других жанров. 
Такое взаимодействие начинает проявляться уже в жанрах информационных, в радиоинтервью и радиорепортаже. В них могут присутствовать элементы комментария, зарисовки, обозрения. 

Особенно разнообразна структурная палитра художественно-документальных жанров: композиции, радиоочерка. Они могут вбирать в себя элементы почти всех других жанров и элементы жанров художественного вещания. Но это совсем не значит, что использование таких элементов является непременным условием. Они присутствуют только в том случае, когда в них возникает творческая необходимость. 
К использованию других методов и элементов смежных жанров прибегают жанры, решающие более сложные задачи, чьи функции и предмет требуют для своего раскрытия разнообразных подходов и дают простор для творческого осмысления и использования всего богатства выразительных средств: и вербальных, и акустических.   Так, элементы зарисовочного описания в интервью дают возможность слушателям представить обстановку общения, комментария - оттенить оценочную сторону материала.
Элементы интервью в репортаже помогают точнее, интереснее нарисовать картину происходящего события, вносят речевое разнообразие в текст. Все элементы радиоочерка создают целостный звуковой образ, звуковую панораму. Мастерство радиожурналиста и состоит в том, чтобы владеть всеми творческими методами, уметь использовать богатейшие возможности звучащего слова и всю палитру звуковых красок для эффективного воздействия на слушателей. 
Функциональное основание служит надежным теоретическим инструментом и для уяснения специфики отдельных жанров и их разновидностей. 

Разновидности делают систему жанров еще более подвижной, гибкой, структурно взаимозависимой не только от жанровых «гнезд» и чутко реагируют на колебание задач, творческих методов. Они - и производное опыта журналиста, его творческих установок, меняющихся задач времени и традиций редакций. 
Жанр одновременно и консервативен, и подвижен, и в этом состоит его универсальность. Консервативность проявляется в характере функции, в ее связи с предметом и набором методов. Подвижность - в зависимости от политических задач времени (содержательное наполнение, степень отношения автора к действительности и его индивидуальное проявление), от установок на формы общения с аудиторией. 
Функция и предмет журналистского отражения предопределяют и степень проявления личности автора в произведении. От отбора фактов в информационном сообщении, интерпретации фактов, событий, явлений в аналитических жанрах, их монтаже в новостных программах до присутствия автора в качестве лирического героя в радиоочерке, когда отношение журналиста к своему герою, проблеме, проявляется и в прямых оценках, в монтаже, в художественной организации текста, в подборе деталей, и в самораскрытии, необходимом для более яркого и масштабного изображения события и человека. 
Взаимопритяжение и взаимоотталкивание жанров, их «сцепление» во многом и происходит в результате их соседства в конкретной программе. И это взаимодействие зависит от типа передачи, от ее обращенности к своей аудитории, от ролевого поведения ведущего, оттого, какие задачи и какими средствами он решает в эфире. 
Каждая сложившаяся программа имеет свои традиции, стиль, тональность, в которых учитываются особенности той аудитории, к которой она обращена. История вещания знает программы, звучавшие в эфире десятки лет.

Характерной особенностью журнальных программ является внутренняя ритмика их движения. Смена жанров, текст ведущего или ведущих, чередование речевых фрагментов, музыкальных отрывков, песен вносит акустическое разнообразие в ритм всей передачи и всей радиопрограммы дня. И каждый жанр, обладая своими акустическими ресурсами, являясь составной частью этого единства, тем самым раскрывает и проявляет все многообразие публицистической нацеленности жанров на свой участок воздействия на аудиторию. 

Таким образом, взаимодействие жанров, их элементов направлено на наиболее оптимальное решение всего спектра публицистических задач. 
Особенность классификации фонодокументов как научной проблемы состоит в том, что историография данного вопроса, несмотря на его очевидную значимость, предоставляет весьма ограниченный по объему материал для исследования. Классификация фонодокументов до настоящего времени не стала самостоятельным предметом изучения, рассматривается лишь попутно и находится в целом на стадии констатации эмпирически сложившихся классификационных представлений.

Анализ учебной, методической литературы, публикации показывает, что проблемы классификации фонодокументов были обусловлены неоднородностью их содержания, что в свою очередь влечет за собой необходимость дифференцированного подхода при их анализе. Исходя из содержательной стороны большинство исследователей подразделяли фонодокументы на:  художественные, документальные, научные, научно-популярные, научно-технические, научно-образовательные и т.д. 

Существование подразделения фонодокументов на два основных класса – документальные и художественные – планомерно прослеживается в источниковедческой и архивоведческой литературе с 60-х годов. При решении этой проблемы исходным принципом было положение о том, что классификация фонодокументов, ориентированная на их содержание, является по своей сути источниковедческой. В результате сформулировано основание классификации – это способ отражения действительности: свойство исторического источника, связанное с типом познания и проявляющееся в особенностях знаковых форм выражения. На основе этого признака названы предварительные классификационные группы фонодокументов, подлежащие дальнейшему анализу с целью окончательного формирования классов. 

Однако некоторые исследователи подмечали, что деление фонодокументов согласно их предварительному классификационному признаку на документальные, научные, художественные показывает, что не все разновидности фонодокументов можно распределить по данным категориям, так как существуют фонодокументы, обладающие признаками как одного, так и другого класса. Поэтому ими предлагалось при окончательном формировании классификации рассматривать конкретно-исторические условия возникновения тех или иных разновидностей фонодокументов. В тех случаях, когда оказывалось возможным соотнесение той или иной группы фонодокументов как с одним, так и с другим классом, преимущество отдавалось естественно-историческим связям.

Разработка классификации фонодокументов по способам отражения реальности подтвердила предложение о том, что данная классификация является естественной, сущностной в случае, когда ставится задача раскрытия связей между ними, выявления многогранности, разносторонности объектов исследования.

Для того чтобы обеспечить всесторонность анализа, фонодокументы в пределах каждого из классов рассматривались в соответствии с их структурой (по способу организации материала) и генезисом (с учетом этапов их создания и активности каждого из субъектов отражения на том или ином этапе). При этом ставился вопрос о том, влияют ли структурные и (или) генетические отличия тех или иных фонодокументов на их классификационную принадлежность согласно предварительно выделенным классам.

Вопросы о взаимосвязи способов отражения, генезиса и структуры рассматривались с учетом положений других дисциплин – теории журналистики, теории музыки. Для того чтобы обеспечить возможность применения положений этих дисциплин к проблемам теоретического источниковедения, проводилось сопоставление их с положениями теории исторического источника. Иначе говоря, выводы теории радиожурналистики подводились под такие источниковедческие понятия и категории, как первичный источник, вторичный источник, объективность отражения, активность субъекта отражения и т.д., что послужило междисциплинарным представлениям о фонодокументах.

В результате такого анализа были сформированы четыре классов звукозаписей:

- документальные;

- художественные;

- публицистические;

- научные.

Среди них документальные и художественные звукозаписи занимают особое место и составляют основу комплекса фонодокументов. Что касается научных фонодокументов, то большинство исследователей считает, что они органично входят в документальные звукозаписи и не требуют специального выделения в классы. 

В исследованиях последних лет отмечается, что, несмотря на явные положительные стороны такой группировки фонодокументов, тем не менее, как в теоретической, так и в большей степени практической сфере, они не совсем точно отражают всё многообразие и особенности звукозаписей. По мнению исследователей, целесообразно применение жанровой классификации, разработанная в источниковедении средств массовых коммуникации, а также в литературоведческом источниковедении, так как жанр фонодокумента влияет на характер изложения материала, его полноту, на формы его осмысления и, таким образом, на степень глубины и достоверности отражения событий и явлений действительности средствами звуковой радиожурналистики. Используя жанровую классификацию, разработанную в радиожурналистике для решения источниковедческих задач, предлагается выделить четыре основные группы фонодокументов:

- информационную;

- информационно-публицистическую;

- художественно-публицистическую;

- художественную.

Причем при определении ценности конкретного документа, помимо критериев значимости события или явления, автора или лиц, принимающих участие в событии, места действия, времени образования документа, опубликованности и сохранности, следует учитывать факторы непосредственного или опосредованного отражения действительности (трансляция, студийная трансляция, студийная запись, монтаж и др.).

Разработка проблем классификации в современном источниковедении углубляет наши представления о природе источника и его свойств, тем самым способствует теоретическому обоснованию общей и видовой методики исследования. Классификация является познавательным средством для осмысления всего многообразия исторических источников. Источники возникают в процессе целенаправленной деятельности человека как фиксированные в материальную форму произведения, как средства для достижения той или иной цели, удовлетворения тех или иных общественных, человеческих потребностей. Именно эта цель, эта направленность, назначение произведения и положена в основу классификации. Изучение отдельных видов и разновидностей источников предполагает расширение междисциплинарных контактов источниковедения. Это расширение связей источниковедения обусловлено тем, что в качестве источников выступают самые разнообразные типы и виды произведений, созданных человеком.

Контрольные вопросы

1. Что такое кинофотофонодокумент и каковы его основные виды? 

2. Каковы основные разновидности фотодокументов? Дайте характеристику каждому из них.

3. В чем состоят особенности кинодокументов?

4. Что составляет виды фонодокументов? Дайте характеристику каждому из них.

5. В чем сущность классификации аудиовизуальных источников по содержанию?

6. В чем сущность классификации аудиовизуальных источников по условиям их бытования во внешней среде? 

7. В чем сущность жанровых структур, сложившихся в фотографии, кинематографии, радиожурналистике для источниковедческого исследования?
8. В чем специфические свойства кино-фото-фоно документов как самостоятельных типов источников?
Практические задания

1. Используя блок-фасетную схему классификации, определите, документы каких видов есть в вашей личной библиотеке (фонотеке, видеотеке и т.п.).

2. Дайте краткую характеристику конкретным аудиовизуальным источникам с точки зрения отнесения их к определенным видам документов.

Раздел III. Источниковедческое исследование аудиовизуальных документов

Глава 2. Проблемы источниковедческого анализа и синтеза аудиовизуальных документов
Классификация источников по их общим признакам создает возможность единого научного  подхода к ним – разработки методов источниковедческого анализа и их воссоздания как феномена культуры – источниковедческого синтеза. Использование этих методов в практике исследования источников является целесообразным для оценки значения их как потенциальных источников информации о социальных явлениях и процессах.

Метод источниковедения имеет целью:

- установить информационные возможности источника или ряда однородных источников для получения фактических сведений об общественном развитии (полнота, достоверность, новизна этих данных);

- аргументировано оценить значение источника или ряда однородных источников с такой точки зрения.

В концепции методологии источниковедения «человек-произведение-человек» различаются два типа взаимосвязей и соответственно два типа исследовательской деятельности. При первом типе взаимосвязей рассматривается отношение произведения к той исторической реальности, в процессе функционирования которой оно было создано. При втором типе познающий субъект (источниковед) включает произведение в реальность современной ему эпохи. Исходя из этого, источниковедческая концепция, рассматривающая не только соотношение источника и действительности, но и взаимодействие познающего субъекта и источника при взаимосвязанном анализе этих аспектов, формирует целостное понимание источниковедческого анализа и источниковедческого синтеза, которые выступают как система исследовательских процедур. 

Синтез двух взаимодополняющих подходов к изучению источника дает возможность представить изучаемый источник как явление культуры своего времени. При этом внимание уделяется характеристике автора, обстоятельствам создания исторического источника, его значению в контексте породившей его действительности. Исследование всего комплекса проблем, связанных с происхождением источника и с его функционированием в породившую эпоху позволяет перейти к интерпретации содержания, оценке информации в целом. 

Источниковедческая критика аудиовизуальных документов предполагает четкое представление об их особенностях как исторических источниках. Проблемы, касающиеся специфических особенностей кинофотофонодокументов до сих пор изучены недостаточно и являются дискуссионными. Такое положение, несомненно, влияет на возможность переосмысления общего отношения к этим документам как историческим источникам, потенциальное значение которых остается перспективным.

Большинство исследователей при анализе этой категории источников руководствуются достижениями в области исторического источниковедения. Это дает основание в дальнейшем изучении кинофотофонодокументов выявить как общие черты, характерных для них и письменных источников, так и сугубо специфические свойства кино-, фото-, фонодокументов как самостоятельных типов исторических источников. 

Общие черты, характеризующие сходство кинофотофонодокументов с традиционной документацией проявляются, прежде всего, тем, что и аудиовизуальные документы образуются в результате человеческой деятельности, отражая историческую реальность с определенных политических и идеологических установок, присущих данному обществу. Как и источники на бумажной основе, кинофотофонодокументы характеризуются своеобразной двойственностью, проявляющейся в сочетании объективного отражения действительности, что придает им документальную, информационную ценность и субъективной деятельности автора документа, что позволяет рассматривать их как произведения искусства. В кино- и теледокументе субъективный момент ещё более усиливается при монтаже готовой продукции. Кроме того, кинофотофонодокументам, как и всем историческим источникам независимо от вида, присуща определенная фрагментарность и ограниченность в отражении действительности.

Вместе с тем, кинофотофонодокументам свойственны специфические черты, отличающие их от других видов исторических источников. Объединяют кинофотофоноисточники их особенности в технике и технологии создания, так как возникновение их непосредственно связано с развитием науки и техники с открытиями в таких областях как химия, оптика, акустика и др. Сходство кинофотофонодокументов проявляется в материальных носителях информации и способах документирования. В первом случае распространенным материалом служит пленка (светочувствительная, магнитная и др.), во втором случае – в процессе кинофотофонодокументирования, в большинстве случаев используется фотографический (оптический) способы фиксации (кодирования) информации. Отличительная материальная основа и способы документирования кинофотофонодокументов влияют и на организацию их хранения и использования. 

Определяя кино-, фото и фонодокументы как документную систему и рассматривая различные стороны процесса документирования аудиовизуальных документов, некоторые авторы акцентируют внимание на тех признаках, характеризующие основные особенности документа вообще и отражающие основную сущность кинофотофонодокументов:

- осознанность процесса создания;

- передача зафиксированной информации во времени и на расстоянии;

- обязательная идентификация изображения и звукозаписи с письменным сопровождением. 

Эти представления о единстве формы и содержания источников дали основание определить кинофотофонодокументы в качестве документной системы как «гиперсистему», со своими структурными, видовыми, семантическими свойствами, характерных только для них. В качестве основных критериев для отнесения аудиовизуальных документов к самостоятельной системе названы:           
- устойчивая форма этих документов (это характерно для законченных производством кинофотофонопроизведений);

- наличие в их структуре постоянных атрибутов – определенного формуляра с соответствующим набором реквизитов;

- видовое и жанровое разнообразие:

- возможность систематизации их по происхождению.

 Кинофотофонодокументы  как «гиперсистема» включает несколько крупных массивов документации: с одной стороны, изобразительную, звуковую, аудиовизуальную, с другой – целый комплекс письменных документов, имеющих к созданию, содержанию и техническим аспектам первой группы документации непосредственное отношение.

Эта документальная система, способна выступить в качестве исторического источника, произведения искусства, юридического доказательства или свидетельства. Она также обладает широким спектром политических, социальных и других функции, что находит свое подтверждение в использовании информации, заключенной в аудиовизуальных документах в сферах массовой коммуникации, управления, производства, научно-прикладных исследованиях, преподавании, криминалистике и т.д.

В отличие от унифицированных систем, как управленческая документация, кинофотофонодокументы и текстовая сопроводительная документация к ним не подлежат строгой регламентации с точки зрения формуляра. Будучи в своей основе документацией творческого характера, аудиовизуальные документы создаются учреждениями различного профиля и подчиненности и отдельными лицами. Они содержат в своем оформлении самый разнообразный по характеру и информационной насыщенности набор реквизитов (например, в титрах для кинодокументов и надписях для фотодокументов): обозначение авторства, даты и места создания документа; его название и краткое описание; характеристика носителя информации; время и место изготовления, технические и другие параметры, расположенные согласно принятой в каждом учреждении форме документа.

Таким образом, кинофотофонодокументы представляют собой результат документирования с помощью кинофотофонотехники событий и фактов действительности, процессов, происходящих в различной сфере общества в виде только изображений (фотодокументы), комплексного документирования, соединяющего изображение и звук (кинодокументы) и речи (фонодокументы). Эти источники (изобразительные, изобразительно-звуковые, звуковые) создают наглядное, образное представление о событии, а также прямое документирование этого события с точным и полным воспроизведением зрительной стороны отображаемого факта. Передавая информацию посредством изображений и звуков они располагают высокими информативными свойствами, обеспечивают эмоциональную основу, эффект присутствия при восприятии информации.

Немаловажным является и то, что кинофотофонодокументы создаются в момент события, т.е. происходит совпадение времени и места события с моментом съемки или записи. Подобное фиксирование событий в кинофотофонодокументах именно в момент его свершения, рассматриваются многими исследователями как своего рода феномен в источниковедческой практике. Эта специфика, когда момент съемки или записи события (дата, место) в основном совпадают с самим событием, составляет важнейшую особенность кинофотофонодокументов. Причем, если фотодокументирование предусматривает фиксацию лишь одного мгновения снимаемого процесса или явления, то кинодокументация воспроизводит действительность в ее временном и пространственном движении. Другая распространенная в современности форма кинодокументирования – телевизионная передача изображения на экране – появилась в связи с массовым развитием телевидения. Показ событий или фактов, происшедших в момент эфирной передачи, осуществляется с помощью телевизионной техники, в результате которой возникает прямое нефиксированное изображение на экране кинескопа (которое можно также при необходимости зафиксировать на видеотехнике). 

Развитие технических новшеств в наше время привели широкому распространению кинофотофонодокументирования, их массовому и многократному тиражированию (существование произведения во множественности идентичных копий) и общедоступности. При этом кинофотофонодокументирование широко охватывают события, явления и факты реальности, которые до их появления вообще не поддавались адекватному воспроизведению.

Являясь средствами массовой информации, аудиовизуальные документы характеризуются полифункциональностью. Они решают широкий спектр социальных задач – познавательных, коммуникативных, воспитательных, эстетических и т.д. Все научные области, которые имеют отношение к нему (документоведение, источниковедение, искусствоведение, журналистика, архивоведение и др.) рассматривают кинофотофонодокументы как социальное явление, подверженное действию определенного круга объективных закономерностей, с точки зрения отражения в них мировоззренческих позиции автора и влияния этой позиции на их содержательную сторону. Обладая уникальной способностью оперативно сообщать в изобразительно, изобразительно-звуковой и звуковой формах информацию о наиболее актуальных текущих событиях, кинофотофонодокументы выступают выразителем интересов определенных политических и общественных сил и течений.  В этой связи следует подчеркнуть особую роль автора кинофотофонодокументов, который выступает на всех этапах их создания «продуктом» определенной исторической среды, действительности. Большинство исследователей считает, что в кинофотофонодокументах значение авторского стиля возрастает, замыкаясь фактически на личности автора, его неповторимо-индивидуальном видении мира. 

Выяснение конкретной источниковедческой ценности этих документов требует учитывать специфику процесса кинофотофонодокументирования, используя разнообразные приёмы и методы источниковедческого анализа, основанные на всестороннем изучении происхождения, содержания и внешних особенностей этих источников. В процессе источниковедческого исследования кинофотофонодокументов  различают общие и сугубо специфические критерии оценки, характерные только для них. Учитывая тот факт, что в источниковедческой практике внешняя критика документа всегда предшествует внутренней критике, в первую очередь обращается внимание на те критерии, которые непосредственно связаны с происхождением этих типов документов. Это предполагает решение целого ряда задач, где следует сосредоточить внимание на таких моментах, как:

- время и место создания кинофотофонодокументов;

- установление обстоятельств появления документа;

- значение учреждения, в деятельности которого образовались кинофотофонодокументы;

- определение подлинности (оригинальности) документа;

- авторство;

- изучение внешних признаков документа;

- расшифровку кинофотодокументов в случае отсутствия признака объекта съёмки, указания на время, авторства съёмки и другие факторы.

В число общих критериев оценки, с помощью которых анализируется содержание кинофотофонодокументов,  входят:

- выяснение значения событий, зафиксированных в кинофотофонодокументе для изучения реальной действительности;

- установление соответствия содержания кинофотоизображений и звукозаписей исторической действительности;

- установление полноты, достоверности и новизны сообщаемых сведений в кинофотофонодокументе. 

К числу важных специфических критериев оценки относится определение ценности кинофотофонодокументов как произведений искусства, где особую роль играет композиционно-выразительная сторона документа. 

При источниковедческом исследовании важную роль приобретают исторические условия возникновения источника. Поэтому источниковед начинает своё исследование с изучения социальной организации и механизмов функционирования тех общественных условий, в которых возник изучаемый источник. Этот этап имеет целью утвердить исследовательский подход к источнику как произведению, возникновение которого было вызвано:

- условиями, в которых существовал данный тип социальной организации; 

- целями, которое это общество перед собой ставило; 

- возможностями, которыми оно располагало для реализации своих целей.

Отличительной особенностью феноменологического подхода к изучению источника является рассмотрение его как продукта, созданного целенаправленно и осознанно в определенной исторической реальности, и, который, возникнув, функционирует в этой реальности в соответствии с теми условиями (политическими, культурными, техническими), которые она устанавливает. Любой источник, будь это письменный или аудиовизуальный источник информации, не может быть интерпретирован вне той общекультурной ситуации, в которой он возник и функционировал.

С историческими условиями возникновения источника тесно связаны обстоятельства создания источника, которые могут влиять на полноту и достоверность сведений, содержащихся в источнике, на оценочные суждения, включенные автором в его произведение. Обстоятельства создания источника существенно влияют на способ изложений, структуру документов, от чего, зависят особенности различных видов документации. Поэтому в качестве общего исследовательского критерия достоверности и полноты социальной информации необходимо внимательное изучение обстоятельства создания источника. 

Под влиянием тех или иных обстоятельств в источниках реализуется замысел автора произведения. Источник трудно интерпретировать, предварительно не поняв его автора, не зная его биографию, сферу практической деятельности, уровень его культуры и образования, род занятий, его принадлежность к определенной социокультурной общности с соответствующими ценностными установками. Масштаб личности создателя произведения, степень завершенности произведения,  цель его создания – все эти параметры определяют совокупность социальной информации, которую можно почерпнуть из источника. Изучение авторства предполагает выявление именно тех параметров личности, которые могут помочь в изучении произведения, являющегося предметом источниковедческого анализа и источниковедческого синтеза. «Понять автора в историческом мире его эпохи, его место в социальном коллективе, его классовое положение» применительно к авторам художественного произведения предлагал М.М. Бахтин. Отметим, что своего рода приоритет при изучении кинофотофонодокументов отдается авторскому аспекту, так как в них творческая личность автора выражает себя более полно и завершено. 

С авторским замыслом произведения тесно связана интерпретация (понимание) источника. Интерпретацию проводят с целью установить тот смысл, который вкладывал автор в своё произведение с учетом временной, культурной и иной дистанции, разделяющей автора произведения и его исследователя. На этапе интерпретации источника исследователь движется как бы в потоке сознания автора произведения: стремится лучше понять  ситуацию, в которой тот находился, замысел произведения, способ, принятый автором для воплощения этого замысла. Выше мы уже отмечали, что общее учение об исторической интерпретации источников в наиболее систематизированном и логически обоснованном виде изложил в своей «Методологии истории» А.С. Лаппо-Данилевский. Для решения задач интерпретации он выдвинул, прежде всего, принцип психологического истолкования, в основе которого лежит фундаментальный постулат – признание чужой одушевленности. Применение типизирующего метода, предполагающий соотнесение источника с соответствующим типом культуры  и индивидуализирующего метода интерпретации, позволяющий раскрыть индивидуальные особенности творчества его автора в их взаимодействии позволяет провести интерпретацию источника в целом. 

От интерпретации источника исследователь переходит к следующему этапу – к анализу содержания источника. Источник оценивается логически, здесь раскрывается вся полнота и богатство социальной информации, которую может дать источник, поставленный в связь с данными современной науки. Раскрывая информацию, заключенной в источнике, исследователь решает проблему её достоверности, аргументируя правдивость свидетельств и обосновывая свою позицию. 

В процессе источниковедческого анализа раскрываются информационные возможности  источника, интерпретируются те сведения, о которых сообщает источник, свидетельствуя прямо или косвенно о своем авторе и о том этапе социального развития общества, когда источник был создан, воплощен в данную материальную форму. Обобщение результатов проведенного анализа приводит к источниковедческому синтезу – завершающему этапу изучения произведения, рассматриваемого в качестве исторического источника. На этом этапе источник рассматривается не только как реально существующий объект, но и более обобщенно – как явление культуры своего времени. 

Общая структура источниковедческого исследования применяется и по отношению интересующихся нас аудиовизуальных источников. При этом учитывается их специфичность, так как, имея общие черты и свойства, каждый из этих типов источников, обладает присущими только ему особенностями. 

Рассмотрение в отдельности этих типов позволит выявить специфику кино-, фото-, фонодокументов. Ряд исследователей относит кинофотодокументы к одному типу, выделяя их общность и взаимосвязь с учетом того, что первоэлементом кино является фотография. Кроме того, отмечается и идентичность фиксации изображения в кинематографии и фотографии. Однако, несмотря на эту общность, они во многом отличаются друг от друга. 
2.1. Источниковедческие аспекты фотодокументов 
Фотодокумент фиксирует лишь одно мгновенье снимаемого объекта, нередко выявляя мельчайшие детали происходящего события и поэтому,  может в какой-то мере приравнен к одному кинокадру. Отличительная черта фотодокумента – его способность запечатлеть в статичной, пространственно кадрированной форме мгновение реальности. Исходя из этого исходного момента, характеризующий сугубо техническую особенность фотодокументов как одного из средств запечатления действительности посредством фототехники, можно выделяет следующие специфические черты фотодокумента:

- способность мгновенно запечатлеть на пленочном или другом носителе информации некоторые факты реальной действительности (что очень важно, учитывая преходящий характер явлений). Отдельный фотокадр в этом случае выступает как техническая репродукция действительности;

- способность остановить «мгновенье» в определенной мере ограничивает возможности познания того, что осталось за пределами фотокадра;

- наличие вполне определенных границ фотокадра, основные компоненты которого находятся в пределах изображенного в фотодокументе. Это особенность учитывается при анализе содержания фотодокумента;

- фотогеничность, характерная для фотодокументов, позволяет запечатлеть одно мгновенье события, явления или факта с присущим им ритмом, движением, что производит впечатление схваченного на лету;

- возможность посредством информации, заключенной в фотодокументе, не только образно представить событие, но и осмыслить его с учетом своеобразия передачи движения в фотографии, её композиционной, пространственно-временной целостности, использования различных приемов съемки;

- наличие разнообразия информации, заключенной в фотодокументе, создает возможность интегрированного представления о действительности, причем этот процесс осуществляется в наиболее активной для восприятия  форме;

- широкая доступность изготовления и использования фотодокументов в различных целях;

- возможность использования различных технических средств, способствующих искажению содержания фотоизображения и  приводящих в результате к фальсификации событий и фактов, отраженных в фотодокументе (ретушь, фотомонтаж, инсценировка и др.);

- взаимосвязь эстетической и познавательной ценности фотодокументов. 

Таким образом, фотодокументы принадлежат к типу изобразительных источников, способных точно зафиксировать момент реально происходящего процесса или события. Передавая зрительную сторону исторического факта, фотодокумент обычно выхватывает довольно существенные мельчайшие детали события или факта, фиксируя важные подробности свершившегося события.

 Специфические, родовые свойства фотографии – её способность запечатлеть быстротекущее мгновение, которое может вобрать в себя образ факта, события, быть обобщением целого ряда явлений, делают фотодокументы одним из своеобразных изобразительных источников и служат отправным моментом для дальнейшей интерпретации сущности фотодокументов как исторических источников.

Основной массив фотодокументов, которыми комплектуется национальный аудиовизуальный архив, в большинстве своем представляют документальные фотоснимки общественно-политического характера, а также фотодокументы, характеризующие различные сферы экономики, культуры, науки, здравоохранения и т.д. Значительный объем фотодокументов образуется в деятельности редакции газет и журналов. Независимо от тематической направленности и специализации ни один выпуск газеты (общеполитические, специализированные – сельскохозяйственные, транспортные, по вопросам культуры, литературы и т.д.) или журнала (общеполитические, литературно-художественные, отраслевые и др.) практически не обходятся без фотоснимков. 

Газеты и журналы как органы периодической печати служат средством массовой информации, агитации и пропаганды о наиболее актуальных событиях, явлениях, фактах общественно-политической, экономической, культурной жизни в нашем обществе и за рубежом. Фотодокументы являются неотъемлемой органической частью газеты и журнала. 

Вполне определенная направленность деятельности газет и журналов накладывает отпечаток на использование фотодокументов на их страницах как составного и весьма существенного элемента. Обычно фотодокументы выступают в газетах и журналах в качестве:

- исторического источника о событии или факте общеисторического значения;

- уникального по своему содержанию документа (в особенности это характерно для газет и журналов специализированного профиля);

- разнохарактерной информации о событиях, происходящих в данном обществе и за рубежом, содержание которой может быть с документальной точностью передано фотоизображением;

- иллюстрации литературного текста;

- произведения искусства.

Значение и содержание фотодокументов, помещенных в газете или журнале, находится в прямой зависимости от масштаба периодических изданий и их тематической направленности. Учитывая, что перед газетой и журналом стоят различные задачи в освещении событий и фактов действительности, следует выделить те особенности, которые отличают их деятельность друг от друга и влияют на характер и содержание фотодокументов, публикуемых на их страницах. Для газет характерно:

- оперативное отражение в фотодокументах текущих событий и фактов;

- наиболее доступная для массового потребителя (как по формату, так и по объему издания) популяризация важнейших фотодокументов общеисторической значимости;

- отражение с помощью фотодокументов наиболее типичных, характерных сторон происходящего события или факта;

- использование автором снимка для этой цели максимально выразительных фотографических средств без акцента на незначительные детали;

- использование черно-белых изображений.

Таким образом, фотодокументы, публикуемые в газетах, отвечают основным требованиям прессы: сочетать актуальность и информативность с эмоциональной образностью. 

Напротив, для фотодокументов журнального профиля типично:

- менее оперативное, чем это делает газета, освещение событий в фотодокументах;

- отражение отдельных наиболее важных событий и явлений действительности с привлечением для этой цели большего, чем в газете, количества разнообразных по тематике фотоизображений;

- менее широкая сфера издания;

- использование наряду с черно-белыми цветных фотоизображений.

Учитывая вышеуказанные специфические черты газет и журналов, под этой разновидностью фотодокументации понимаются фотодокументы, созданные по заданию редакции республиканских, областных и др. газет и журналов и отложившиеся в фототеках этих учреждений, отражающие различные аспекты жизни общества.

Анализ практики публикации фотодокументов газет и журналов показывает, что они поступают в редакции из двух основных самостоятельных источников:

- от собственных и специальных (в некоторых случаях от внештатных) корреспондентов газет и журналов;

- из редакции фотоинформации республиканских агентств.

Следует отметить, что фотодокументы большинства редакции газет и журналов создаются согласно общередакционному плану. Фотокорреспонденты составляют свои авторские планы в соответствии с заявками отделов редакции, характером предстоящих событий, а также со своей специализацией и творческими наклонностями.

При изучении фотодокументов необходимо учитывать процесс производства, основные этапы (стадии) создания фотоснимков. Важность этой работы определяется тем, что каждый новый, самостоятельный этап документируется в строгой логической последовательности, в соответствующих видах и разновидностях документов. При документировании каждого этапа сообщается определенная информация об отображенном на пленке факте или событии. Так, в процессе создания фотодокументов намечаются следующие этапы:

- оформление заявки фотокорресподента;

- выбор фотокорреспондентом объекта съёмки;

- съёмочный процесс и обработка отснятого материала;

- составление фотокорреспондентом аннотации изображения (так называемой текстовки к изображению);

- подготовка комплекта фотоснимков (негативов и позитивов) и аннотации для публикации и других целей. 

В связи с последним, актуализируется изучение внешних особенностей фотодокументов, так как помимо изобразительной стороны фотодокументов важное значение для исследователя приобретает определение качественного состояния оригинала изображения, которое может измениться с момента его создания.

Изучение взаимосвязи между отдельными стадиями создания фотодокументов позволяет конкретизировать источниковедческую оценку документов. Существенное значение отводится текстовой сопроводительной документации, возникающие в процессе производства фотодокументов. Текстовая сопроводительная документация не является главным компонентом фотодокументов, однако она играет существенную роль при источниковедческой оценке документа, так как от её наличия и качества зависят степень представления о происхождении и содержании фотодокумента. В аннотации изображения указываются основные сведения об отснятом событии или факте, авторстве, месте события, дате. 

При анализе фотодокументов автором было обращено внимание на тот факт, что в комплекте документов отсутствуют статьи, очерки, обычно сопровождающие фотоснимки, которые оказались бы весьма полезными при расшифровке и оценке содержательной стороны источника. Целесообразно в этой связи поставить перед архивом и фототеками вопрос об изменении подобной практики. Для анализа же всех факторов происхождения, источниковед привлекает для этой цели дополнительные сведения других исторических источников, и, в первую очередь, периодические издания, научную, мемуарную литературу и др.

Для правильной и глубокой источниковедческой оценки фотодокументов, как и для других типов источников, большое значение имеет анализ определяющих факторов происхождения, содержания и его композиционно-выразительная сторона. Для оценки фотодокументов немаловажную роль играет характер деятельности учреждения (редакции), по заявкам которого создаётся фотопродукция. Обращение к письменной документации редакции позволит более достоверно оценить значение фотодокументов, так как  предварительную оценку им дает редакция-заказчик, которая исходит из:

- актуальности представленного автором  снимка;

- идейно-политического содержания фотодокументов как источника информации;

- того, насколько объективно отражаются в фотодокументах события и факты окружающей действительности;

- оценки художественных достоинств, т.е. авторского почерка, его творческого «видения» события, а также мировоззрения фотокорреспондента с учетом того, что снимки наиболее талантливых авторов могут экспонироваться на различных фотовыставках;

- оценки качества исполнения снимка, его фотографических достоинств, в результате которой устанавливается насколько удачно идея снимка выражена в изобразительной форме, и насколько она доступна для эмоционального восприятия. 

Наряду с определением значения и важности зафиксированного в фотодокументе события или факта, внимание обращается на выявление степени новизны отраженных в фотосъёмке событий, их оригинальность. При источниковедческом анализе фотодокументов особую значимость приобретает авторский аспект. Фотография не бесстрастное зеркало мира, художник в фотоискусстве способен выразить своё личное отношение к запечатленному на снимке явлению через ракурс съёмки, распределение света, светотени, передачу своеобразия природы, умение правильно выбрать момент съёмки и т. д. 
Специфику фотографии как вида искусства составляет документальность, достоверность изображения, возможность увековечить мгновение. Фотография даёт образ, сочетающий в себе художественную выразительность с достоверностью и в застывшем изображении воплощающий существенный момент действительности. 
Документализм,  подлинность, реальность - это главное в фотографии. В этом коренном её свойстве кроется причина глобального влияния фотографии на современную культуру. Нехудожественная фотография, т. е. документальная по используемым приёмам и журналистская по функциональному назначению, помимо информационной нагрузки несёт ещё и эстетическую. В фотожурналистике, когда речь идёт о фотохронике - исчерпывающей, протокольно точной информации о событии - индивидуальность автора снимка себя не обнаруживает. Она целиком подчинена фиксации факта, предельной достоверности его отображения. Другое дело в фотопублицистике. Здесь фотограф тоже имеет дело с фактами действительности, однако, их подача осуществляется принципиально в авторском видении, они окрашиваются личной оценкой автора. Документальность и художественность в сфере фотоискусства сливаются, перекрывают друг друга. В целом же современная фотография существует в единстве всех её сторон - идейной и художественной, смысловой и выразительной, социальной и эстетической.

В выборе цвета,  жанра, изобразительного языка, специфических приёмов обработки фотоматериалов, личностного отношения фотографа к создаваемому произведению и т. д. проявляются стиль автора.

Направление, характер и сила авторского отклонения от натуралистической, чисто отражательной фотографии и определяют стиль в фотопроизведении. Он может быть сугубо индивидуальным или соответствующим определённой школе, традиции, художественной программе. 
С проблемой стиля тесно связан вопрос о национальном своеобразии фотоискусства. Различные направления в фотографии в разной степени обнаруживают зависимость от национальной культурной традиции. Так, например, репортажная или этнографическо-репортажная фотография непосредственно связана с культурной жизнью народа, с ритмом повседневной жизни, с душой народа в её каждодневных проявлениях.
Своё фотовидение мира автор передает через постижение характера портретируемого. Он должен уловить момент его самораскрытия, уметь находить сокровенное самоизъявление в позе, мимике, выражении лица, фоне и ракурсе подачи, чтобы полнее раскрыть его внутренний мир и своё отношение к нему. Планомерно и последовательно работая над темой, создавая цикл произведений, фотограф не просто фиксирует документальные моменты, со временем превращающиеся в историческую ценность. Не только создаёт информативный банк изобразительных данных, который в зависимости от социологического, этнографического, исторического характера может быть по-разному использован. Не просто создаёт художественное произведение, но и выступает как исследователь определённой темы, использующий такую интересную и богатую по своей познавательности и возможностям форму искусства, как фотография. Она превращается при этом в способ художественного познания и оценки снимаемого явления.

В современной теории фотографии как социально-художественного феномена рассматриваются различные его аспекты:

- социология фотографии (фотография как документ эпохи, фотопублицистика, способ межличностного общения и средство массовой коммуникации, публицистическое начало в фотографии, на этой основе можно найти и выработать критерии социальной значимости фотопроизведения);
- культурология фотографии (фотография как феномен современной культуры и её место в системе культурных ценностей; в этой сфере определяются критерии культурного значения фотопроизведения);
- психология фотографии (фотография как фиксированная зрительная память и фактор «присутствия» отсутствующего, этот аспект помогает выработать критерий личностной значимости); 
- гносеология фотографии (выбор объекта и специфика его отражения в фотографии, безусловное и условное в фотографии, «приближение» и «отдаление» от реальности в фотографии; с этим связаны проблемы жизнеподобия - критерии художеств, правды); 
- аксиология фотографии (возможности субъективного отношения к объекту в фотографии, проблемы оценки изображаемого; на этом уровне формируются критерии оценки художественности); 
- семиотика фотографии (язык фотоискусства, его алфавит, морфология, синтаксис, грамматика; здесь определяются критерии информативности); 
- эстетика фотографии (фотография как эстетический феномен, образно-художественные возможности фотографии, эстетическое богатство мира и его художественное освоение в фотографии, в этом находят выражение критерии эстетической значимости).
2.2. Источниковедческие аспекты кинодокументов
По сравнению с фотодокументами кинодокументы – более сложный, комплексный исторический источник, как по своей специфике, так  и по структуре. Кинодокументы, как правило, подразделяются на документы периода немого и звукового кино. Немое кино, так называли его до прихода звука в 30-е годы XX века, представляет собой пластический язык фотографии в её движении. Звуковое кино, соединившее в себе изображение и звук, явилось первым техническим средством распространения аудиовизуальной информации.

 В 1907 году в Петербурге ученый Б.Л. Розинг изобрел способ передачи радиоэлектронными средствами на расстояние не только звук, но и изображение, что положило начало возникновению телевидения. Если фотографию и кино относят к оптико-химическим коммуникативным средствам, то радио и телевидение – к электронным коммуникативным средствам. На базе этих полифункциональных коммуникативных систем возникли такие сферы как радиожурналистика, тележурналистика. Их характеризуют такие особенности, как:

- мгновенная передача звукового или звукозрительного образа события на большие расстояния;

- одновременная передача информации сразу многочисленной рассредоточенной аудитории;

- объединение отдельных произведений в единый системно организованный процесс социальной информации;

- передача звукового или звукозрительного образа того события, которое протекает именно сейчас, в данное время. 

Использование на телевидении с конца 50-х годов видеомагнитной ленты дало толчок к широкому распространению других видов аудиовизуальных документов – видеофонограмм. 

Специфика того или иного документа, возникшего в сфере массовой коммуникации, связана с его пространственно-временными свойствами и изобразительно-выразительным языком. В таком ракурсе кинодокумент синтезирует изобразительно-выразительные средства всех традиционных искусств и пространственно-временные свойства фотографии. 

Кинодокументы представляют собой изобразительные или аудиовизуальные документы, фиксирующие посредством кинематографической техники предметы, факты, события, явления в виде последовательно расположенных их изображений, а также звуковую информацию о тех же предметах, событиях, явлениях в виде речи, музыки, шумов. Существенное отличие кинодокументов от письменных источников кроется, прежде всего, в способе передачи информации, которое представлено звукозрительными отпечатками реальности, запечатленными на пленке.

Кинодокументы (звуковые) – сложный тип аудиовизуальных документов, в которых изобразительный и звуковой компоненты органически связаны между собой. Структура кинодокумента придает ему определенное своеобразие, проявляющееся:

- в динамичности кинодокумента, способного отразить событие в движении, близком  к естественному, происходящему в реальной жизни. Динамика плана несет на себе черты только механического движения, передавая реальные сведения в строго определенной последовательности кадров;

- в моменте организации киноматериала, т.е. монтажа, в результате которой появляется сюжет, как наиболее законченная часть кинодокумента. Механическое движение перерастает в логическое, которое органически связывает весь материал в сюжет или фильм;

- на стадии монтажа, где необходимо учитывать авторскую интерпретацию события, которая начинается уже в начале организации киносъемки и продолжается далее при монтаже киноленты.

По богатству фактического материала и яркой публицистичности кинодокументы занимают видное место среди аудиовизуальных источников. Важно отметить и другие специфические черты этих источников, которые можно свести к следующим:

- кинодокументы (неигровое кино) непосредственно отражают реальные события, причем им, как правило, присуща бесстрастная фиксация отдельных фактов, имеющих историческую и социально-культурную значимость;

- кинодокументы отражают событие не только наглядно и образно, как фотография и другие изобразительные источники, но и в движении, близком к естественному, что является спецификой только кино;

- в кинодокументах информация о фактах в любой области социальной организации общества сочетается с той или иной формой общественно-политической, идеологической, нравственной оценки в расчете на самую широкую зрительскую аудиторию;

- оперативность отображения (в кинопериодике) и образные исследования всего многообразия действительности (в документальных фильмах);

- кинодокументы дают не умозрительное, а реально зримое представление о событиях со всем богатством и разнообразием конкретных подробностей, которые по прошествии времени нередко приобретают для исследователей существенное значение;

- кинодокументы, насыщенные фактическим материалом исторической реальности, способны сделать исследователя как бы свидетелем и соучастником зафиксированных на пленке событий, воссоздавая  перед его глазами реальность, которая, возможно, видоизменилась или перестала существовать вообще. Этот факт определяет постоянно возрастающую роль кинодокументов в ряду других исторических источников. Пожалуй, только посредством кинодокументирования можно увидеть движения людей и других реальных объектов, не воспринимаемые и не воспроизводимые в обычных, нормальных условиях (мимика человеческого лица, жесты, медленный рост растений и др.).

Изучение информационной составляющей кинодокумента зависит от его специфики, поскольку кинодокументы представляют собой комплексную звукоизобразительную информацию о фактах, событиях, явлениях реальной действительности, и состоят, в основном, из двух частей – изобразительной и звуковой. Если первая, основная часть – это изображение самого события, то вторая состоит из звуков человеческого голоса (это может быть и речь диктора, и синхронная запись слов человека), шумов и музыки. Дикторский текст играет существенную роль в любом документальном фильме, киножурнале, так как он сообщает сведения, которые не раскрываются в кадре, углубляет, дополняет изображение, а внутрикадровое изображение, в свою очередь, расширяет и уточняет смысл текста. Таким образом, текст и изображение имеют органическое единство, подчеркивая специфическую черту кинодокумента – звуко-изобразительный характер передачи информации. 

Изучение содержательной стороны кинодокументов также предполагает четкое представление об их структуре. В кинодокументе можно выделить три взаимосвязанных элемента: эпизоды или сюжеты, состоящие из кинематографических планов (монтажных кадров) и отдельных кинокадров. Ни один план практически немыслим без плана. Отдельные же кинокадры могут существовать независимо от плана, являясь  по аналогии с фотодокументом объектом самостоятельного изучения.

При создании кинодокументов используются весь арсенал художественных приемов отражения действительности – выбор точки съемки, ракурса, использование контрапунктического сочетания изображения и звука, различные приемы съемки, монтаж отснятого материала. 

Структура кинематографического образа опирается на природу кинематографической условности, т.е. звукопластического языка движущегося экранного изображения. Кинематографический образ сочетает в себе целую систему условностей и соответственно выразительных средств. Остановимся на некоторых изобразительно-композиционных выразительных средствах кино несколько подробнее, поскольку они являются ключевыми для понимания языка кино.

 Первичным элементом любого фильма является кадр. Кадр – это изображение предмета или явления, фиксированное на пленке, и возникающая или движущаяся на экране картина. В кинокадре с достаточной для зрительного и слухового восприятия точностью воспроизводятся: форма предмета, цвет и фактура материала, глубина пространства, скорость и направление движения, звук, интонированное слово. Кадром обозначаются пространственные границы фото-, кино и телеизображений. Иными словами, кадр – это те явления жизни, которые входят в поле зрения объектива и фиксируются на пленке или видеоленте. 

В кинематографе, в отличие от фотографии, понятие «кадр» имеет два взаимосвязанных, но все-таки различных значения. Чаще всего это понятие употребляется в значении «отдельный кадрик», т.е. фотоснимок на кинопленке, запечатлевший фазу движения. Понятие «кадр» употребляют также в более широком значении, как «монтажный кадр», который включает множество кадриков и представляет собой участок пленки, содержащий момент действия, снятый непрерывно работающей кинокамерой. Она может стоять на месте, перемещаться в различных направлениях, двигаться вокруг своей собственной оси (панорама), меняя планы изображения. 

С кадром тесно связано понятие плана в кинематографе. План – это относительный масштаб изображения в кадре. В зависимости от приближенности или удаленности объекта съемок от кинокамеры различают шесть планов (применительно к показу человека на экране):

- дальний план – человек во весь рост и окружающая его среда, которая является главным содержанием кадра;

- общий план – показ широкого пространства действия на натуре или в интерьере, куда может быть вписана фигура человека или массовая сцена; дает представление об атмосфере;

- средний план – изображение человека на фоне среды (по колено или в рост); помогает показать героя в его связи со средой, дает возможность увидеть пластику человеческого тела в движении;

- первый план – изображение человека выше пояса;

- крупный (или портретный) план – изображение головы человека. Крупный план – наиболее сильное средство передачи душевного состояния героя. Его можно сопоставить с жанром портрета в фотографии, но, в отличие от него, он живой, подвижный, динамичный;

- деталь – разновидность крупного плана, на котором сняты какие-либо предметы или объекты. Деталь активизирует зрителя, направляя его взгляд на то, на что в обычных условиях он редко обращает внимание.

Система этих планов позволяет соразмерить, соотнести человека и среду с атмосферой действия.

Кинематографический кадр может включать в себя всего один план, например, общий. При движении камеры планы могут меняться от дальнего до крупного (наезд камеры) и наоборот (отъезд камеры). Выбор плана и его перемена относятся к числу основных творческих приёмов в киносъемке.

Съемка кинематографического кадра производится в ракурсе. Ракурс – точка зрения камеры, создаваемая путем наклона или подъёма оптической оси аппарата при съёмке. Ракурс помогает выразить взгляд героя или автора на события. Ракурсная съёмка очень эффектна, она позволяет как бы совмещать точку зрения камеры с точкой зрения персонажа, который может наблюдать явление сверху или снизу. Ракурс на крупном плане дает возможность подчеркнуть мимику лица; на общем – показать движение больших людских масс.

Связь, сорасположение предметов в кадре, их объединение в единое образное целое в соответствии с общими идейно-эстетическими задачами данного эпизода и всего фильма в целом, достигается композицией кадров. Свет и цвет в кино как активные средства пластической художественной характеристики персонажей, атмосферы действия, развития событий, также играют немаловажную роль.

Таким образом, кадр, план и ракурс – важнейшие элементы экранных искусств, при помощи которых авторы фильма выражают свое отношение к снимаемому материалу, выделяют главное, вскрывают связи главного со второстепенным. Наиболее полно авторская концепция фильма выражается в монтаже – творческом процессе, основанном на возможности технического соединения (разрезание и склейка) отдельных кадров, сцен и эпизодов в единый целостный фильм. Монтаж обычно состоит из нескольких этапов: 

- выбора объектов, в соответствии с заданием киноучреждения и авторским замыслом, точек, ракурсов съёмки;

- просмотра отснятого материала на экране с целью отбора необходимых для фильма кинокадров;

- композиционного оформления отобранных кадров и планов. 

В числе режиссеров мирового кино, внесших большой вклад в развитие форм монтажа, американские режиссеры Д.У. Гриффит и Т. Инс, образно использовавшие различные монтажные приёмы: предварительную раскадровку сценария, параллельное развитие сюжетных линий, чередование крупных и общих планов, быструю смену точек съемки, убыстрение ритма и т.д. Особо активные эксперименты с монтажом шли в 20-е годы, когда познавались его широчайшие образные возможности. Монтаж вышел на первый план в организации действия, был признан основным структурообразующим фактором фильма, способом организации действия и создания кинематографического образа.

 Первым теоретиком киномонтажа явился Л.В. Кулешов, который в 1918 году сделал открытие, вошедшее в историю кино как «эффект Кулешова». Изучая сцепления планов в монтажную фразу, он пришел к выводу, что из двух кадров, обладающих каждый собственным значением, рождается новое понятие, новый образ, третье значение, из чего он сделал важное заключение: по воле режиссера монтаж придает различный смысл содержанию кадров. 

Монтажную теорию Кулешова и принципы его монтажной практики применительно к документальному кино развил Д. Вертов, часто строивший композицию фильма на переплетении и параллельном развитии нескольких тем, то контрастных, то дополняющих друг друга по содержанию.

Монтаж как система выразительных средств экрана органически воплощает единую идейную концепцию, охватывая элементы, частности, детали кинопроизведения, всесторонне раскрывая и разъясняя в произведениях киноискусства связи между явлениями реальной жизни. Таким образом, монтаж является важным атрибутом кино, в котором все компоненты действия объединяются в едином, динамически развивающемся звукозрительном образе. 

Так как при создании различных жанров кино используются особые выразительные средства, то его следует рассматривать как произведения киноискусства, обладающие не только научно-исторической, но и художественной ценностью со своими определенными задачами и возможностями при передаче реальной действительности. Отсюда – особой специфической чертой содержания кинодокументов следует считать наличие художественных достоинств, художественной образности.

Проведение искусствоведческого анализа подразумевает оценку кинодокументов как произведений искусства с точки зрения их художественных качеств. Критерий «художественности» кинодокументов связано с принципиальными переменами в документальном кино, где наряду с традиционными формами информационного кинематографа получили активное развитие и распространение формы художественного, образного, поэтического осмысления  реальных фактов. Для кинодокументалистики, в целом, характерны расширение жанровых границ, полижанризм и использование в фильмах самых различных методов съёмок. Применение и объединение различных жанровых структур в кинокартинах преследует цель их более активного социального воздействия. 

В документальном киноискусстве, в динамическом монтаже также обобщаются различные способы съемок документалиста, создающий образ реальности с использованием выразительных ракурсов, композиции кадра, монтажных сцеплений и т.д. Проведению искусствоведческого анализа помогают обращение к письменным документам, отложившиеся в фондах создателей кинопродукции (в нашем случае, киностудия «Казахфильм»). Как правило, готовые киноленты проходят этап обсуждения на Художественном совете студии, где особое внимание обращается на: 

- степень раскрытия режиссером и оператором киноленты замысла сценариста;

- идейно-политический уровень представленной на обсуждение картины:

- объективность отображения реальной действительности;

- сочетание изобразительного и звукового компонентов (насколько дикторский текст и использованные в киноленте синхронные эпизоды помогают раскрытию изобразительного ряда киноленты);

- художественно-выразительные достоинства киноленты.

 Оценка киноленты на Художественном совете студии сводится к определению степени законченности представленной на обсуждение киноленты и его участниками высказываются мнения:

- об идейной позиции авторов, актуальности выбранной темы (проблемы), её месте и значении в отображении современной действительности;

- о достоинствах и недостатках киноленты как произведения искусства, где учитывается уровень раскрытия кинематографическими средствами основной темы фильма;

- об удачных с кинематографической точки зрения отдельных эпизодах кинокартины (немых и синхронных);

- об операторской работе, изобразительном уровне фильма;

- о качестве дикторского текста и использованных синхронных эпизодах и др. 

Ознакомление с мнением творческих работников относительно обсуждаемых кинолент значительно расширит представление об источниковедческой оценке кинопродукции (в рамках киноучреждения – создателя киноленты). 

Искусствоведческая оценка киноленты тесно связана с авторским подходом в кинопродукции, так как в них творческая личность выражает себя более полно и завершённо. Авторская оценка в изучении кинодокументов имеет отличительные черты по сравнению с авторской интерпретацией фотодокументов. Фильм создается благодаря творчеству большого съёмочного коллектива. В создании кинопродукции участвуют представители  различных творческих профессии (сценарист, оператор, звукооператор, композитор и др.), а также специалисты технического профиля (инженеры, осветители, рабочие). В процессе подготовительного, съёмочного, монтажного периодов реализуется целостный художественный образ картины. Так, исходя из сценария (или сценарного плана), написанного сценаристом, режиссер выбирает и намечает объекты будущей съёмки, которую производит оператор. Поэтому фактически авторская оценка киноматериала складывается из трех соответствующих компонентов:

- выбор автором явления, события или факта, представляющего общеисторическую, культурную значимость, обоснование этого выбора и разработка последовательности эпизодов, предназначенных для съёмки (выполняется сценаристом);

- повторное изучение сценария (или сценарного плана), анализ предложений сценариста относительно выбора объектов съёмки, уточнение места и времени съёмки, а также эпизодов и лиц, предназначенных для запечатления на съёмке (выполняется режиссером);

- конкретное воплощение замысла сценариста и режиссера на пленке.

Необходимо отметить, что для деятельности кинооператора характерна определенная самостоятельность, поскольку он часто фиксирует на плёнку то, что невозможно предусмотреть ни в сценарии, ни при последующей его обработке режиссером. В некоторых случаях, особенно при документальных съёмках, эта самостоятельность оператора из относительной, перерастает в полную.

Коллективный характер творчества в процессе создания фильма по-новому ставит вопросы авторства, индивидуального, личностного творчества каждого из участников съёмочной группы. Каждый из них вносит свой вклад в создание целостного художественного образа фильма и в этом смысле является одним из авторов фильма. В фильмах разных жанров и стилей на первое место может выйти творчество того или иного участника. 

Вместе с тем ведущей фигурой в коллективном творческом процессе создания фильма является режиссер. Именно он объединяет всю творческую группу для осуществления общих художественных задач и воплощает на экране словесный прообраз фильма. Режиссер владеет замыслом фильма, видением его как идейно-художественного целого, он разрабатывает художественную программу реализации этого замысла в режиссерском сценарии. Это – проект фильма в покадровой записи, с указанием всех деталей будущих съёмок. Это – стиль, язык, темпоритмическое строение фильма, его атмосфера, монтажная концепция. 

На заключительной стадии, после самих съёмок, режиссер получает в руки реальный материал – километры отснятой кинопленки, из которой он собирает, согласно своему замыслу, единое художественное целое – фильм.

Таким образом, режиссер является автором фильма. Но это авторство нового типа, вырастающее из коллективного творчества и ничуть не умаляющее вклада всех, с кем режиссер работает над фильмом, и в первую очередь сценариста, оператора.

Немаловажным для анализа содержания кинодокумента является и обязательное наличие сопроводительной текстовой документации, которая поступает в государственный архив с комплектом готовой продукции в «деле фильма». Сопроводительная документация обычно состоит из режиссерского (или студийного) монтажного листа, краткой аннотации фильма, акта о фотографическом и техническом состоянии негатива и разрешительного удостоверения органа по контролю за кинорепертуаром (в предшествующий период – Управление кинофикации и кинопроката Госкино КазССР).

В сопроводительной текстовой документации приводятся более полные и конкретные сведения не только об авторах кинодокумента (о чем можно узнать из заглавных титров), но и о месте и времени события, его основных участниках, что далеко не всегда можно установить по изображению в кадрах или дикторскому тексту. Сопроводительная документация раскрывает и дополняет содержание кинодокументов. Основное содержание фильма, киножурнала раскрывается прежде всего в изобразительном материале, титрах, надписях, дикторском тексте. Но часто сведения о месте, времени и участниках, зафиксированных на пленке событий, содержатся только в монтажных листах или аннотациях. Большую ценность представляют операторские монтажные листы и редакторские аннотации документальных съемок, которые дают подробное описание внутрикадрового содержания сюжетов. Отсутствие текстовых разъяснений немых съемок (самостоятельных, в том числе и телевизионных сюжетов) затрудняет определение их ценности и лишает возможности практического использования.

Монтажные листы это своего рода опись кадров фильма или киножурнала с указанием размера плана, метража и содержания каждого кинокадра. Монтажные листы и аннотации, раскрывая покадровое содержание кинодокументов, оказывают существенную помощь при их изучении с источниковедческой точки зрения. Поэтому наличие или отсутствие сопроводительной документации оказывает существенное влияние на определение ценности содержания кинодокументов.

Важные сведения о кинодокументе содержатся также в разрешительном удостоверении Отдела по контролю за кинорепертуаром Управления кинофикации и кинопроката Госкино КазССР. В нем указываются внешняя характеристика фильма (звуковой или немой, черно-белый или цветной, формат пленки и т.д.), название фильма, киностудии, определяется аудитория, на которую рассчитан фильм, срок его демонстрации, жанр, количество частей, метраж. 

 Непосредственное обращение к подобной документации, привело нас к мысли о необходимости дополнить сопроводительную документацию важными материалами, обычно сопутствующие созданию фильма или киножурнала – вариантами сценария, перепиской, копиями протоколов Художественных советов творческих объединений и студии, подробными аннотациями снимаемых оператором сюжетов и др. Сопроводительная документация в таком комплекте обеспечила бы необходимые условия для комплексной источниковедческой оценки кинодокументов. 

По сравнению с фотодокументами, в кинодокументах значительно больше содержательных элементов,  и их неисчерпаемые информационные возможности делают этот тип источников уникальными, которые содержат сведения о различных областях знаний. Выше мы уже отмечали, что кинодокументы имеют комплексный характер и отражают действительность в движении и звуке. Звук может быть составной частью изображения (при синхронной съемке) и может дополнять или раскрывать содержание (дикторский текст или авторский комментарий). Для кинодокументов в целом содержание заключается не только во внутрикадровом изображении, но и в той образности мысли, идеи, которая проводится авторами фильма путем сочетания изображения и звука. Поэтому при источниковедческом исследовании обращается внимание и учитывается авторская интерпретация событий, фактов, художественная образность, проявляющуюся в непосредственном сочетании изображения и звука.

В документалистике часто практикуется повторное использование архивных кинокадров для включения в новые фильмы или перемонтаже старой хроники с учетом современного взгляда на прошедшие события, где основное внимание уделяется внутрикадровому изображению этих событий. Режиссера обычно не интересует, как комментировались те или иные события, их интерпретация в период создания кинодокументов. Ему необходимы конкретные сведения о месте и времени отражения событий, уверенность в их достоверности. И звук в этом случае не будет играть существенную роль.

Многие историко-документальные фильмы создаются в результате монтажа кадров старой хроники, первоначальная съемка которых преследовала совершенно иные цели. Повторное и многократное использование кинокадров вне зависимости от их происхождения, места и времени съемки требуют особого внимания к внутрикадровому содержанию кинодокументов при источниковедческой оценке.

Одновременно следует помнить, что и звук может иметь самостоятельное значение, независимое от изображения. Это относится к синхронным записям выступлений, интервью, бесед и др., которые могут быть использованы в качестве самостоятельных исторических источников.

Содержание является самостоятельным объектом изучения. Ценность его определяется целым рядом критериев, как значимость события, лица; дата и место события; полнота освещения события; новизна сведений; уникальность и труднодоступность объектов съемки; повторяемость событий; художественные достоинства; наличие сопроводительной документации и др.

Значимость события определяется той ролью, которую оно играет в жизни общества. Наибольший интерес представляют кинодокументы, в которых нашли отражения события, сыгравшие заметную роль в жизни общества, имевшие влияние на развитие отдельных сторон человеческой деятельности, характеризующие определенные изменения и направления в области политики, экономики, культуры. Так, именно критерий значимости событий, явлений и фактов, позволяет отнести киножурналы к группе событийных кинодокументов, ценность которых выражена в последовательном хронологическом отражении практически всех событий, происходящих в обществе. Критерий значимости событий играет существенную роль в определении ценности информационно-событийных фильмов.

Ценность кинодокумента, посвященного определенному лицу, выражается в признании обществом его заслуг. Многие фильмы, хранящиеся в национальном аудиовизуальном архиве, посвящены видным государственным деятелям, представителям науки, культуры, производства. Подобные историко-биографические фильмы через судьбу одного человека раскрывают прошлое нашей страны. Часто благодаря мастерству создателей фильма, несмотря на скупой изобразительный материал (отдельные сохранившиеся фотографии, письма, опубликованные произведения и т.д.), дополненный воспоминаниями современников, такой фильм воссоздает яркий, волнующий образ значимого в обществе лица и ушедшего времени. Документальные творческие кинопортреты рассказывают и о буднях наших современников, ничем особенно не выделяющихся, судьба, образ жизни, деятельность которых характерны для всего поколения. Фильмы, где пристальное внимание кинодокументалистов обращается к индивидуальной человеческой судьбе, его внутреннему миру, его мыслям о себе, о своем месте в обществе, о смысле жизни, становятся актуальными для исследовании. Ценность таких фильмов определяется не только значимостью лиц, в нем зафиксированных, но и тем, что конкретный фильм добавляет нового в фиксации действительности, какие новые качества открывает он в портрете современного ему человека.

При определении ценности фильмов-портретов, посвященных определенному человеку с его индивидуальной судьбой, следует проанализировать, изучить изобразительный материал фильма. Иногда фильм, рассказывающий о человеке, проживший долгую, насыщенную событиями жизнь, создается на основе архивных кинокадров, не имеющих непосредственное отношение к нему и сведения о его жизнедеятельности отражены лишь в дикторском тексте.

Такой критерий как значимость объекта съемки чаще всего применяется при определении ценности видовых фильмов, в которых объектом съемки становятся промышленные и жилые комплексы, стройки, архитектурные  ансамбли, памятные исторические места, города и другие населенные пункты, природа и т.п. Многие видовые фильмы создаются по заказу и отличаются  многообразием тематики, широким охватом объектов съемки. В этих фильмах обзорного характера преследуется цель показать и рассказать зрителям о красивейших местах нашей страны, об истории возникновения  и развития наших городов, исторических памятниках и местах, связанных с различными событиями и др. И хотя многие из этих фильмов монтируются из фильмотечных кадров и могут не содержать никакой дополнительной изобразительной информации, тем не менее, с течением времени, их ценность возрастает.

Значимость события, лица, объекта съемки тесно связана с такими критериями оценки источников, как дата и место события. Исторический подход при определении ценности  документов выражается в изучении и уточнении даты самого события, которая для кинодокумента – подлинника совпадает с моментом его создания, т.е. съемки. Установление сведений о дате и месте события является непременным условием источниковедческого анализа привлекаемых для исследования источников. Отсутствие достоверных сведений о точной дате и месте событий лишает кинодокументы конкретной исторической ценности, превращая их в простую иллюстрацию, символ какого-либо исторического периода (например, стартующая в космос ракета). Поэтому эти критерий играют существенную роль в определении ценности кинодокументов и перспектив их возможного использования исследователями. 

Полнота освещения событий в кинодокументах определяется объемом их внутрикадровой информации. Ценность кинодокументов зависит от наличия информации, наиболее полно и всесторонне отражающих событие в изобразительном материале. Полноценное отражение событий на кинопленке зависит от вида (жанра) фильма. В фильме, целиком посвященное одному событию, последнее найдет более полное и широкое освещение по сравнению, например, с сюжетом в киножурнале. 

Критерий новизны сведений определяет ценность кинодокументов, в которых зафиксированы какие-либо новые события и факты, например, уникальные открытия в области физики, микробиологии, техники и др.

Особую ценность представляют кинодокументы, отражающие уникальность и труднодоступность объектов съемки. Применение этого критерия помогает определить как ценность отдельных самостоятельных сюжетов, так и видовых или любительских фильмов. Так, во многих любительских фильмах отражены малодоступные для профессионалов-документалистов места и объекты съемок. Часто в видовых фильмах находят отражение «уходящие» объекты: народные обряды, обычаи, ремесла, населенные пункты и т.д.

Ценность большей части документальных фильмов определяется их художественными достоинствами, зависящими от мастерства авторов, уровня развития кинотехники. Эти достоинства характеризуются совокупностью таких искусствоведческих критериев, как художественная образность, глубина обобщения, новаторство и мастерство в разработке жанра, использование новых приемов и методов съемки, монтажа, обработки пленки и др. Принадлежность фильма к тому или иному виду (жанру) в какой-то мере определяет некоторые стилистические черты его монтажной формы. Так, полнометражный историко-документальный фильм с широкими обобщениями и сопоставлениями прошлого и настоящего отличается от видового фильма или сюжета в киножурнале не только своим объемом, но и применением более сложных форм монтажа.

Арсенал средств художественного отображения реальной действительности в документальном кино многообразен, и одним из действенных средств является монтаж, рассматриваемый как творческий метод осмысления и отражения действительности. Если для кинопериодики и событийно-информационных фильмов наиболее характерным будет последовательный монтаж кадров в соответствии с логикой и развитием события, то столкновение контрастных по содержанию кадров в историко-документальных фильмах, резкие монтажные перебивки, контрапунктическое сочетание изображения и несоответствующего ему звука, как художественный прием, часто приводят к созданию неожиданного самостоятельного художественно-эмоционального образа. 

Художественные особенности кинодокументов оказывают непосредственное влияние на информационную ценность содержания. 

Как известно, все исторические источники имеют свои внутренние различия, характеризующиеся внешними особенностями. Для кинодокументов внешними проявлениями формы являются: формат пленки, её цветность, химический состав, размер междукадрового расстояния, форма перфорации и другие внешние технические особенности. Внешняя форма кинодокументов отражает уровень развития техники воспроизведения киноинформации и также может иметь существенное значение при их источниковедческом анализе. Совокупность критериев внешней формы кинодокументов выражается во внешних особенностях, качестве передачи изображения, техническом состоянии, новизне техники создания кинодокументов. 

2.3. Источниковедческие аспекты фонодокументов
Фонодокумент как аудиальный документ содержит звуковую информацию, зафиксированную любой системой звукозаписи, которая используется в том случае, когда получение информации возможна только с её помощью (запись голосов людей, животных, птиц, звучание музыкальных инструментов и т.д.).

Как  исторический источник, фонодокумент наделен чертами, присущими любому виду документации. Фонодокументы с исчерпывающей полнотой фиксируют человеческую речь и обладают способностью большого эмоционального воздействия на слушателей. Они доносят до слушателя не только смысловое содержание речи, но и передают все её интонационные характеристики, помогающие воссоздать психологическое состояние выступавших. 

Фиксация звукового потока на материальном носителе была осуществлена в конце XIX столетия, и в относительно короткий срок её способы и виды претерпели стремительное развитие. В наши дни благодаря высокому качеству, удобству звукозаписывающей и воспроизводящей аппаратуры звукозаписью фиксируются едва ли не все области человеческой деятельности, а также звуковая сторона процессов живой и неживой природы.

Содержание фонодокументов передаётся посредством оптической (фотографической), механической, магнитной или другой записи звука. 

Первые попытки зафиксировать звук были предприняты ещё в начале XIX века. Английский физик Т. Юнг зафиксировал звуковые колебания камертона на зачерненной сажей бумаге. В 1842 году немецкий физик В. Вертгейм осуществил подобную запись на диск. В 1857 году французский корректор Л. Скотт сконструировал первый аппарат для записи звуковых колебаний, передаваемых по воздуху. Существенным недостатком этих аппаратов была невозможность воспроизведения записи, поэтому они были пригодны лишь для визуального изучения запечатленных звуковых колебаний. 

В 1977 году американский изобретатель Т. Эдисон изобрел фонограф, производящий запись звука на валик. С тех пор этот год считается годом рождения грамзаписи. 

В 1925 году техника радиовещания заменила механический  способ звукозаписи на электромеханический. Одновременно осваивается технология электромагнитной записи звука (1927 г., Германия). В 1940-х годах после окончания второй мировой войны многие страны стали работать в области магнитной записи. Был улучшен носитель записи и применен способ записи с высококачественным подмагничиванием. Это позволило повысить качество записи и её длительность, причем запись можно было монтировать, склеивая куски магнитной ленты. Кроме того, запись можно было воспроизводить многократно, а ненужный материал легко стирать. 

Быстрое развитие магнитной записи привело к увеличению общего объема записей, когда с его помощью можно было записывать важные события в обществе, выступления известных людей, радиопрограммы.  С изобретением кассет, надежность и долговечность магнитных записей значительно возросла. Развитие этой системы записи в современности позволяет государственным архивам осуществлять перезапись фонодокументов с механической записью звука (фонографические валики, грампластинки, ленты шоринофона и др.) на новые виды носителей (например, магнитную ленту). Магнитные фонограммы – наиболее распространенный вид фонограмм, который широко используется для передачи звука на радио, телевидении, бытовых магнитофонах.

Что касается оптической (фотографической) системы записи звука – звуковой дорожки на отснятой кинопленке, то они являются составной частью кинодокументов. 

Рассмотрение специфических черт фонодокументов требует осмысления природы звукозаписей и четкой его трактовки. Распространенные в источниковедческой и архивоведческой литературе термины «фонодокумент» и «звукозапись» часто отождествляются по смыслу и употребляются в едином значении, и поэтому следует строго разграничивать эти два понятия. Звукозапись – это, прежде всего процесс документирования явлений и объектов посредством определенной системы записи и воспроизведения звуковой информации, приводящий к образованию фонодокументов. Из этого следует, что звукозапись трактуется  в двух органически связанных качествах: как процесс и как его результат.

Термин «фонодокумент»  по своей природе однозначен и используется для обозначения звукового документа, полученного посредством какой-либо системы записи звуковой информации.

Фонодокумент воздействует на сферу воображения и способность человеческого мозга воссоздавать зримые образы действительности. Они отличаются от кино- и фотодокументов, так как эти источники по своей специфике передают изобразительные и изобразительно-звуковые образы действительности. Передача содержащейся в фонодокументе информации осуществляется исключительно в звуковой форме. В результате сочетания в фонодокументах трех основных выразительных  компонентов (речи, музыки, шумов) и четвертого, обеспечивающего паузу в контексте определенной акустической обстановки, исследователи получают разнообразную по характеру и содержанию информацию.

В качестве главного, наиболее существенного компонента фонодокумента выступает речь, которое определяет не только смысловое содержание документа, но и его выразительные и информативные черты. Немаловажное значение при оценке фонодокументов имеют музыкальный компонент, обеспечивающий художественную и эстетическую значимость документа, а также шумы, имеющий событийный и фоновый характер. 

Фонодокументы с их выразительными средствами звукозаписи, художественно организованными средствами монтажа создают звуковой образ и глубоко воздействуют на слушателя. Это дает основание характеризовать звукозапись как документ, обладающий не меньшей силой эмоционального и ассоциативного воздействия, чем кино- и фотодокументы. Выделенные существенные специфические черты составляют основную ценность звуковых документов как исторических источников и служат отправным моментом при источниковедческом исследовании. 

Специфичность фонодокументов обусловлена, прежде всего, особенностями систем записи звуковой информации (механической, оптико-фотографической, магнитной, цифровой), обладающих способностью (особенно две последние) закреплять на материальном носителе информации многозвучие  реальной жизни. Характерным здесь является взаимосвязь между носителем и информативностью документа, так как материальные носители, зафиксировавшие звуковую документацию, имеют различную степень емкости информации. В последние годы широко используется цифровая аудиолента (DAT) – магнитная лента с записью аудиоинформации (музыкальные произведения, речь) в цифровой форме. Кассеты цифровых аудиолент защищены от копирования, обладают малыми размерами и высокой вместимостью записи: продолжительность воспроизведения с обеих сторон составляет 4 часа. Наряду с ними в архивной практике применяются и оптическое документирование. Оптический документ относится к новейшим носителям информации, основанным на оптических способах записи, считывания и воспроизведения и способный хранит большие массивы информации.  Оптический документ сочетает в себе преимущества различных способов записи информации и материалов носителя. Важным достоинством такого носителя является:

- его универсальность, т.е. возможность записи и хранения в единой цифровой форме информации любого вида – звуковой, текстовой, графической, видео;

- оптический документ дает возможность организации и хранения информации в виде баз данных на едином оптическом носителе;

- оптический документ обеспечивает возможность создания интегрированных информационных сетей, обеспечивающих доступ к таким базам данных. 

Самым распространенным видом оптического документа, выделяемым по форме  носителя и особенностям пользования, являются оптические диски: аудио-компакт-диск, CD-ROM (Compact Disk Read Only Memory), DVD-диск (Digital Video Disk).
Вторую группу специфических черт фонодокументов определяют особенности процесса фонодокументирования, а также технические и художественные качества записи звуковой информации. При этом необходимо иметь в виду, что для фонодокументов характерно восприятие как прямой, идущей непосредственно от объекта записи информации,так и отраженной. Соотношение прямой и отраженной информации, фиксируемой в звуковых документах, постоянно изменяется, что объясняется акустической обстановкой, по которой, можно, например, определить реакцию слушателей на выступление, или место, где происходило событие. Именно поэтому одной из особенностей анализа фонодокументов является изучение акустического фона. Акустическая атмосфера звукозаписи в более широком плане предопределяет во многом информативность, смысловую и эмоциональную глубину, художественно-выразительные качества, характер и значимость фонодокументов. 

Художественно-эстетическая ценность фонодокументов во многом зависят от интонации выступаюшего в регистре записанной на пленку речи (голосовые данные говорящего, дикция, тембр голоса и др.). По характеру речевого звучания, по фонетическому стилю речи, как отмечают исследователи, можно судить «о темпераменте говорящего, о его характере, мироощущении, о его настроенности, наконец, о его искренности». С помощью индивидуальной звуковой окраски фонодокумент может передать психологическое состояние человека. Таким образом, интонация раскрывает содержательный смысл речи, делает её убедительной, многозначной и доступной. Изучение этих признаков при работе со звуковыми документами носит многоаспектный характер. С одной стороны, четко определяется эмоциональный уровень интонации (живая, приподнятая и т.д.), с другой стороны - открывается внутренний мир говорящего, выражающийся в его психологическом и эмоциональном настрое, который влияет на тембр речи, изменение высоты и силы голоса и др., а также контакте со слушателями. Принимая во внимание эти факторы, следует отметить существенное различие в восприятии звуковой информации в реальной жизни и посредством прослушивания фонограмм.

Как и в работе с кинодокументами, при источниковедческом анализе обращается внимание на назначение и особенности монтажа при подготовке радиопередач и других видов фонодокументов. Радиожурналистике также присуще монтажное мышление, в котором с разной степенью интенсивности передается творчество журналиста, начиная с момента организации передач до их завершения. В процессе прослушивания материала осуществляется осмысленный отбор наиболее важных по содержанию и ярких по эмоциональному назначению документов. Отобранный массив составляет ядро будущей передачи. Отметим, что к фонодокументам составляются письменные варианты (расшифровки), так называемые «микрофонные папки» с текстами радиопередач, однако они хранятся отдельно от самих фонодокументов (в фонде Гостелерадио КазССР ЦГА РК).

 Обращение к фонодокументам как к самостоятельному комплексу источников предусматривает их анализ в совокупности с письменными документами. Помимо «микрофонных папок» в фонде Гостелерадио хранятся также справочно-информационная документация (планы и отчеты всех отделов и редакции) со сведениями об объеме и тематике прошедших в эфир радиопередач и анализом работы, стенограммы заседаний руководящего состава комитета, его актива, художественно-музыкального, методического и редакционного советов. В этих документах содержатся сведения о развитии радиожурналистики, о зарождении новых методов и форм трансляции передач по радио, создании звукового фонда общественно-политического и художественного радиовещания. Приказы и распоряжения, а также ежегодные штатные расписания, хранящиеся в фонде, дают представление о развитии звуковой радиожурналистики в целом. Привлечение этих материалов, различных по своему происхождению, позволяет уточнить содержание фонодокумента, восстановить (по микрофонным папкам) фамилию выступающих, дату записи и другие необходимые сведения.

 Авторское вмешательство в интерпретацию радиоматериала очевидно, поэтому при исследовании следует учитывать характер деятельности создателя в процессе документирования, который направлен на создание качественно новых духовных и материальных ценностей, а не на механическую фиксацию звуковой стороны действительности. Характер деятельности создателя фонопроизведений играет решающую роль не только в определении их источниковой принадлежности, но и авторства. 

В создании произведений радиовещания особенно ощутима роль журналиста, который отбирает факты, интерпретирует их, определяет проблему, подлежащую обсуждению, художественно-звуковые средства выражения, структуру самого произведения, а часто и технически воплощает свой замысел, став звукорежиссером. В ряде случаев журналист выступает ещё и в качестве участника события, о котором он повествует. Это придает произведениям радиовещания ярко выраженный индивидуальный характер. Способность сохранять и воспроизводить индивидуальные черты личности творцов присущи всем фонопроизведениям любого вида и жанра.

Согласно Словарю архивной терминологии под автором документа понимается:

- лицо, создавшее документ, а в применении к письменному документу составитель текста документа;

- юридическое или должностное лицо, от которого исходит официальный документ.

Авторство фонодокументов  во втором значении термина связано с такой специфической областью, как охрана  авторских прав. Этот аспект проблемы авторства, будучи актуальным, требует специального изучения с обязательным привлечением юридических положений об авторском праве.

Понятие авторства в первом значении является достаточно сложным, поскольку процесс их создания, как правило, многоэтапен, и в нем участвуют, по крайней мере, лицо, произносящее речь или выступление или выступающее с исполнением художественного произведения, и лицо, производящее запись. Роль первого в создании звукозаписи очевидна и не требует комментариев, поэтому мы остановимся на том, как сказывается на информативных или художественных характеристиках фонодокумента деятельность лица, осуществившего запись. При этом рассмотрим эту проблему согласно утвердившемуся в практической работе их подразделению на:  документальные, публицистические, художественные. 

К документальным записям относят: 
- звукозаписи событий (заседания, съезды, парады, митинги, встречи и др.) или их фрагменты – отдельные выступления (речи, доклады);

- звукозаписи речевых выступлений, осуществленные специально для радио – фрагменты радиопередач (интервью, воспоминания, беседы и т.п.);

- полные радиопередачи, созданные с использованием перечисленных записей.

Наиболее простой в интересующем нас аспекте случай – звукозаписи событий. Когда событие зафиксировано полностью и без комментариев, лицо, осуществившее запись, выполняет чисто технические задачи и автором документа не является. Это относится и к записям фрагмента события, если в нем отсутствует комментарий и монтаж – переконструирование компонентов этого фрагмента.

Более сложный случай – звукозаписи речевых выступлений, совершающихся для радио: при их создании роль лица, осуществившего запись, повышается. Он может очерчивать тему выступления и, задавая вопросы, в некоторой степени влиять на её развитие. Однако роль журналиста и в момент взятия интервью, и при последующем возможном монтаже исходного материала заключается в уплотнении информации, изложенной интервьюируемым, в редактировании выступления, но не в изменении его содержания. Таким образом, в данном случае, как и при создании звукозаписи событий, информацию образовавшегося документа определяет лицо. Чей голос записан на пленку, и в малой степени зависит от лица, осуществившего процесс записывания. Поэтому авторами таких звукозаписей считаются лица, чьи выступления зафиксированы на носителе информации.

Третий вид фонодокументов – радиопередачи, в теории радиожурналистики относится к информационным жанрам, при создании которых ставится задача оперативной информации о важнейших событиях и проблемах современности в изложении компетентных лиц, а роль журналиста сводится к выбору темы и организационным моментам. Так как радиопередачи информационных жанров представляют собой цепочку компонентов – выступлений, последовательность и взаимосвязь которых структурно не обусловлена, то каждый из компонентов является самостоятельным историческим источником со своим автором.

Иной подход существует при определении авторства радиопередач публицистических жанров. При их создании журналист как автор передачи ставит задачу не только и не столько проинформировать слушателей о тех или иных событиях, сколько донести до их сознания на документальном материале с помощью приёмов публицистики определенную идею.

Авторы-публицисты, оперативно откликаясь на запросы современности, выбирают тему будущей передачи, записывают новый материал, нередко подбирая архивные записи, осуществляют редакторскую, режиссерскую, звукорежиссерскую обработку и художественное оформление материала, подчиняя его и все художественно-публицистические приёмы единому замыслу, единой идее. Благодаря этому радиопередача несет исторически ценную информацию о политико-социальной и культурно-эстетической направленности данного исторического периода, сама становится памятником культуры. Своих целей она достигает потому, что является творческим произведением с неповторимой композицией, оригинальными выразительными приемами и средствами.

Публицистическим и документальным звукозаписям свойственна такая важная черта, как идеологическая направленность, отражающая позицию автора, однако это не дает оснований отнести их к одному виду. Они различны по способу отражения реальной действительности. В документальных записях это проявляется в рационально-понятийной форме, в публицистических, наряду с этой формой, обязательно присутствуют элементы художественного творчества – целостность композиции, определенный ритм, наличие музыкального оформления и др. Публицистические записи выделяются как результат конкретного вида профессиональной деятельности, и,  следовательно, их авторами являются журналисты – создатели передач. 

Индивидуальные черты личности творцов ярко проявляются в фонодокументах с записью произведений литературы и искусства в авторском исполнении (художественные записи). Специфика этих звукозаписей заключается в том, что они передают все ритмические, тембровые, эмоциональные нюансы авторской речи и исполнительской манеры, которые можно ощутить лишь посредством звучания. Авторская манера исполнения произведений различных жанров с акустической точностью передается фонодокументом. Существенная особенность фонодокументов с записью произведений в исполнении мастеров искусств заключается в том, что исполнитель здесь также участвует в создании фонопроизведения, по-своему раскрывая его смысл, интерпретируя содержание. В этом достаточно легко убедиться, сравнивая звукозаписи одних и тех же произведений в авторском и артистическом исполнении.

Анализируя свойства фонопроизведений в плане их происхождения, важно принимать во внимание активную роль в их создании специалистов в области звукозаписи. От звукорежиссера, например, зависит точное прочтение партитуры, звучание музыкальных инструментов, расположение оркестра перед микрофоном, использование искусственных приемов коррекции звука. Он, как правило, обладает высокой художественной эрудицией в сочетании с глубокими знаниями аудиотехники. В настоящее время большинство ведущих исполнителей работает со своими постоянными звукорежиссерами, которые знают исполнительскую манеру мастеров, посещают их концерты, могут квалифицированно оценить исполнение. 

Для более углубленного изучения проблем установления авторства фонодокументов немаловажное значение имеет его правовой аспект, который закреплен Законом РК «Об авторском праве и смежных правах» от 10 июня 1996 года, признающим автором «физическое лицо, творческим трудом которого создано произведение».

Автором самостоятельного фонопроизведения может быть одно лицо, также группа лиц, выступающих в качестве соавторов. Наиболее сложным примером соавторства являются записи бесед, дискуссий, интервью, где творчество интервьюера (журналиста и др.) сочетается с творчеством лиц, участвующих в мероприятии. Поскольку в данном случае фонопроизведение составляет неразрывное целое, право на него принадлежит всем соавторам в равной мере. В ситуации, когда фонопроизведение состоит из частей, имеющих самостоятельное значение, за каждым из соавторов признается также право на собственный материал: текст, музыку, постановку, звуковое решение, переработку(аранжировку, инсценировку, обработку, перевод) и др. Указанным лицам в отношении их произведений навечно принадлежит личное неимущественное право признаваться их авторами (авторское право). Оно распространяется и на произведение, созданные в порядке выполнения служебных обязанностей или служебного задания работодателя.

Исполнители произведений, производители фонограмм, организации эфирного и кабельного вещания по закону не относятся к числу авторов. Однако исполнителю все же принадлежит право на имя в отношении произведения, в создании которого он принимал участие.

Конкретную источниковедческую ценность кинофотофонодокументов  можно выявить в ходе их критического анализа при использовании общих и специальных (с учетом их специфики) источниковедческих приемов и методов исследования этих исторических источников. Этот процесс предполагает соблюдение  этапности в работе с кинофотофонодокументами и решение целого ряда задач, направленных на всесторонний и комплексный источниковедческий анализ. 

Наиболее трудоемким этапом является эвристическая задача, которая предполагает выявление всех сохранившихся изобразительных, звуковых и изобразительно-звуковых документов по теме исследования и письменной документации, имеющей непосредственное отношение к происхождению, содержанию и внешним особенностям кинофотофонодокументов. В выполнении этих работ существенное значение отводится текстовой сопроводительной документации, включающей текстовые документы, возникающие в процессе производства кинофотофонодокументов (аннотация изображения, аннотация фильма или сюжета, студийные и операторские  монтажные листы, микрофонная папка, акты о фотографическом и техническом состоянии негатива и др.). Текстовая сопроводительная документация не является главным компонентом аудиовизуальных документов, но, тем не менее, они играют существенную роль при оценке этих документов, так как от её наличия и качества зависит степень представления о происхождении и содержании кинофотофонодокументов. В то же время без сопроводительной документации эти документы зачастую могут терять свою ценность. 

По своему происхождению кинофотофонодокументы имеют как служебный (официальный) характер, так и бывают личного происхождения, так как они создаются не только в специализированных учреждениях или учреждениях, для которых их создание не является основным видом деятельности (общественные организации, предприятия, НИИ и др.), но и частными лицами. 

Выявление определенного массива кинофотофонодокументов требует изучение не только непосредственно отраженных на кинофотопленке или фонодокументе исторических событий и явлений, но и анализа развития фотожурналистики, радиожурналистики, документального кино в определенный исторический период с учетом характерных для того периода времени течений и направлений в кинофотоискусстве, радиожурналистике и тенденции их развития. Изучение исторической обстановки, уровня развития кинематографии, фото- и радиожурналистики, условий создания тех или иных кинофотофонодокументов, а также знание организационных форм кинофотофонодокументирования поможет правильно понять и оценить их значение. Историческая обстановка времени воспроизведения события на пленку, мышление, мировоззрение автора съемки или записи накладывает определенный отпечаток на содержании кинофотофонодокумента, поэтому этот фактор является существенным при оценке их как исторического источника. Знания об исторической обстановке, наряду с изучением и выявлением закономерностей появления кинофотофонодокументов, предполагает также знание технических особенностей их создания в различный период развития этих сфер. При этом следует учитывать идеологическую роль кинофотофонодокументов, которую они играли в жизни общества предшествующего периода. В совокупности эти знания создают необходимые предпосылки для более четкой и профессиональной ориентации исследования в событиях и фактах, зафиксированных в этих источниках и их оценки. 

Поскольку кинофотофонодокументы чрезвычайно многообразны как по способу документирования, так и по разнообразию жанров, а художественная и познавательная ценность их различна, то возникает проблема отбора наиболее ценных по характеру и содержанию источников, которые потребуются для данного исследования. В качестве критериев отбора источников выступают самые различные оценочные факторы: значимость событий или фактов, степень атрибутивности кинофотофонодокументов, их техническое состояние, наличие и качество текстовой сопроводительной документации, повторяемость информации в документах и др.

На третьем этапе критического анализа проводится продуманная и обоснованная систематизация кинофотофонодокументов. Исходя из предварительных результатов группировки кинофотофонодокументов, все отобранные  для анализа документы распределяются по нескольким крупным темам, в рамках которых и будет осуществляться дальнейшая работа по источниковедческому анализу. Целесообразность такой работы очевидна, так как она дает возможность установить полноту сведений, которыми располагают кинофотофонодокументы и при необходимости привлечение других источников.

Критика кинофотофонодокументов, проводимая на последнем этапе, занимает особое место в их оценке. На этом этапе анализу подвергаются все без исключения стороны документов вместе с текстовой сопроводительной документацией. Для достижения эффективных результатов в данной работе, выстраивается продуманная логическая цепь взаимосвязанных операции по анализу кинофотофонодокументов. При этом выбранная методика не может быть универсальной, и каждый раз она будет видоизменяться, уточняться с учетом специально исследуемого тематического комплекса, его объема и назначения. 

Выше мы уже отмечали, что проблемы авторства кинофотофонодокументов трактуются  в отличие от других видов источников достаточно широко. Большинство исследователей считает, что содержание аудиовизуальных документов не отражает функции и деятельности учреждения и не зависят от роли и места учреждения в системе государственных учреждений. В связи с этим содержание этих источников следует рассматривать независимо от их происхождения, как самостоятельный объект изучения. Однако, на наш взгляд, будучи в своей основе документацией творческого характера, тем не менее, аудиовизуальные документы создаются учреждениями, организациями в сферах массовой коммуникации, которые обладают широким спектром политических, социальных, культурных и иных функции, и они, безусловно,  находят свое отражение в разнообразных по характеру и информационной насыщенности видах (жанрах) кинофотофонодокументах. Это дает основание говорить о том, что одним из основных требований критики кинофотофонодокументов является установление их происхождения. Реализация этой задачи помогает объективно представить историю создания источников, их формирование в рамках коллекции или других классификационных единиц в архивохранилищах, что имеет значимость при определении ценности документов. 

Для источниковедческого анализа приоритетное значение имеет наличие первоисточника или его утрата. Отсутствие первоисточника ставит перед исследователями ряд проблем, одна из которых  восстановление или реконструкция первоисточника, а также текстовой сопроводительной документации к кинофотофонодокументам и установление их подлинности. В качестве первоисточника выступают такие документы,  в которых впервые на пленочных или других носителях посредством кинофототехники и звукозаписи зафиксирована первоначальная информация об исторических событиях и фактах. 

Первоисточником кинодокумента является не только отснятый материал в оригинале, не подвергшийся монтажу, но и совокупность съемок, составивших основу того или иного кинопроизведения (фильмы, киножурналы, кинотелесюжеты). В качестве первоисточника фотодокумента выступает авторская съемка, не подвергнутая никаким техническим, композиционным и другим изменениям. Первоисточник фонодокумента определяется как первая по времени звукозапись с учетом различных систем звукозаписи, характерная для того или иного периода развития радиовещания: механической, оптико-фотографической, магнитной, цифровой. 

Понятие первоисточника кинофотофонодокументов непосредственно связано с выяснением их подлинности, под которым понимается действительное происхождение этих источников от определенного учреждения или лица – создателей документа. С понятием подлинности тесно связано искажение трактовки исторических событий путем использования способов и методов кинофотофонодокументирования, т.е. фальсификация событий и фактов. Большинство исследователей в числе наиболее часто употребляемых фальсификации называют:

- монтаж различных съемок или записей, созданных в разное время и использующихся художником в качестве иллюстрации;

- ретушь, возможности которого выходят за рамки устранения технических или градационных дефектов фотографического изображения. Ретушь позволяет заменить одну часть изображения другой, усилить или уменьшить изобразительный эффект необходимого элемента съемки, дополнить или устранить неугодные детали объекта на съемке и др. Так, существующий в обиходе термин «пальмирование» обозначает одну из процедур в кинематографической и фотографической практике, выполняемую с помощью ретуши. Согласно ей, например, на фотографии устраняется нежелательное лицо или предмет и вместо него устанавливается развесистая пальма. Широкое распространение этот процесс получил в кинематографии и фотографии в 1930-1950-е годы;

- внесение изменений в первоисточник кинофотофонодокументов (изъятие отдельных фрагментов или кусков изображения или фонограммы, замена надписей, дикторского или авторского текста и др.) и создание в результате одной или нескольких различных копий данного кинофотофонодокумента;

- использование в документальных фильмах, теле- и радиопередачах инсценировок реальных событий;

- воссоздание или восстановление исторических событий и фактов на основе документальных свидетельств, мемуарной литературы и других источников. Съемки такого рода имеют определенную ценность, но они не могут использоваться как полноценный исторический документ, а тем более выступать в качестве первоисточника подлинных событий. 

Поэтому одной из задач источниковедческого исследования становится установление полного соответствия оригинала и копии (источниковедческая верификация) документов, избранных для изучения. Определение первоисточников кинофотофонодокументов решается путем привлечения для изучения всех доступных сведений, относящихся к происхождению, содержанию, внешних особенностей этих документов. Это предполагает применение различных методов и приемов источниковедческой критики – сравнительного анализа письменных и кинофотофоноисточников, изучения сопроводительной документации, знания технических особенностей создания документации (способов съемки, записи, производства, монтажа и т.п.). Особое значение имеют документальные данные, характеризующие содержание этих источников, которые сосредоточены в монтажных листах, текстовках или аннотациях к фотодокументам, микрофонных материалах радио- и телепередач. 

Для кинофотофонодокументов, как и для письменных источников, характерным является сохранение нескольких вариантов (списков) описаний. Принципы и методы изучения этих списков строятся на использовании сравнительно-исторического и логически-смыслового анализа текстов с учетом времени их происхождения и авторства, а также в тесной связи с политической и идеологической обстановкой, в которой они создавались.

Знание технических особенностей создания кинофотофонодокументов и истории развития кинематографии, фотографии, радиовещания помогают установлению оригинальности источника, технических, химико-фотографических особенностей носителей информации. Изучение носителей информации, используемых при кинофотофонодокументировании, не только дает обширный материал о генетических связях оригинала и копии, но и в совокупности позволяет получить необходимые сведения о происхождении носителя информации, особенностях процесса документирования.

Основной смысл кинофотофонодокументов раскрывается при интерпретации их содержательной стороны. Здесь раскрывается как, в какой форме отражены события и факты в источниках, на какие моменты происходящих явлений действительности делает акцент автор, какую оценку он им дает, какую выбрал для них форму выражения – посредством кинофототехники или звукозаписи – своего взгляда на отдельные факты реальной жизни. Интерпретация кинофотофонодокументов с точки зрения достоверности и полноты представленных в них сведений, глубины раскрытия и осмысления социальной информации, а также художественной выразительности отснятого или записанного материала является важной задачей их научной критики. При этом, кроме общих моментов, имеющих значение для характеристики и оценки содержания источников, обращается внимание как на существенные, так и на менее важные, на первый взгляд, детали, которые в итоге определяют истинную ценность документов. Например, детали, в том числе и мелкие, обычно сконцентрированы в киноскриптах (письменный исторический источник, фиксированный документальными кадрами) на заднем плане или на периферии кинофотоизображения.

При решении проблемы достоверности и полноты содержания определяющим приемом служит сопоставление информации, заключенной в кинофотофонодокументах с другими документальными массивами. Отдельные кинофотофонодокументы и их совокупность можно сопоставить в нескольких направлениях:

- по содержанию с письменными и другими источниками (в первую очередь с периодической печатью);

- опубликованные и неопубликованные кинофотофонодокументы;

- сосредоточенные в одном хранилище (архиве, музее и др.);

- кинофотофонодокументы одного содержания, хранящиеся в различных хранилищах;

- данные кино-, фото-, фонодокументов (изобразительных источников для фото и кинодокументов периода немого кино; звуковых – фонодокументов; зрительно-звуковых – кинодокументов звукового кино, видеофонограмм).

Сопоставление кинофотофонодокументов целесообразно проводить по предметно-тематическим комплексам, которые были выявлены в ходе их систематизации. При таком подходе сопоставление должно носить конкретный характер, где превалируют логические суждения и доказательства, анализ согласованности данных  друг с другом. Это важно для уяснения ценности конкретных групп кинофотофонодокументов, а также их достоверности, т.е. установления соответствия  реальных событий их отражению в этих источниках и степени полноты представленных в них сведений. 

Цель применения вышеназванных методов сопоставления, в конечном счете преследует определение научной ценности кинофотофонодокументов как исторических источников. Эта проблема приобретает особую значимость, так как речь идет о правомерности использования данных, заключенных в аудиовизуальных документах, в исторических исследованиях в качестве полноценного исторического источника.

Одной из актуальных задач в процессе исторического исследования становится степень использования аудиовизуальных источников в социальной практике, решение которой позволит определить в известной мере уровень источниковедческой разработанности этих источников. Эта проблема тесно связана с функционированием этих произведений в определенной социальной среде, т.е. публикацией кинофотофонодокументов, которая в настоящее время в качестве самостоятельного направления исследований в полной мере ещё не сложилась.  Отдельные работы, связанные с теорией и методикой публикации кинофотофонодокументов с учетом их специфики, больше ставят новых проблем, чем их решают. Комплексный подход к изданию кинофотофонодокументов, намеченный в Правилах издания исторических документов в СССР (М., 1990), где заметное место отведено и этим источникам, пока в литературе не получил должного развития. 

Освоение методики и техники изучения кинофотофонодокументов открывает определенные перспективы полноценного использования содержащейся в них информации в исторических исследованиях. Будучи синтетическими по характеру и назначению, они создают широкие возможности для целого ряда теоретико-методологических и прикладных разработок в области источниковедения, археографии и других специальных исторических дисциплин, а также для поиска путей и способов междисциплинарных контактов исторических и других знаний в изучение всего комплекса изобразительных, звуковых и изобразительно-звуковых источников.

Контрольные вопросы

1. В чем сущность источниковедческой критики аудиовизуальных документов?

2. В чем сущность феноменологического подхода при изучении источников?
3. В чем проявляются общие черты аудиовизуальных источников с письменными?

4. В чем сущность кино-фото-фоно документов как документной системы?

5. В чем специфика процесса кинофотофонодокументирования?

6. В чем сущность анализа содержания кинофотофонодокументов?

7. Охарактеризуйте специфические черты фотодокументов как исторических источников.

8. Охарактеризуйте специфические черты кинодокументов как исторических источников.

9. Охарактеризуйте специфические черты фонодокументов как исторических источников.

10. В чем сущность определения кино-фото-фоно документов как произведений искусства?

11. В чем состоит сущность авторской интерпретации информации в аудиовизуальных источниках?
12. Охарактеризуйте основные этапы источниковедческого исследования аудиовизуальных документов.

13. В чем сущность компаративного метода при источниковедческом анализе аудиовизуальных документов?

14. Охарактеризуйте проблемы достоверности и полноты содержания при источниковедческом анализе аудиовизуальных документов.

15. В чем состоит сущность источниковедческой верификации аудиовизуальных документов?

16. Охарактеризуйте общие и специальные источниковедческие приемы и методы исследования аудиовизуальных источников (с учетом их специфики).
Практические задания


1. Выберите для просмотра и прослушивания несколько видов кинофотофонодокументов и определите:

 - время и место создания кинофотофонодокументов;

-  обстоятельства  появления документа;

- значение учреждения, в деятельности которого образовались кинофотофонодокументы;

- подлинность (оригинальность) документа;

- авторство;

- внешние признаки документа;

- значение событий, зафиксированных в кинофотофонодокументе для изучения реальной действительности;

- соответствие содержания кинофотоизображений и звукозаписей исторической действительности;

- полноту, достоверность и новизну сообщаемых сведений в кинофотофонодокументе. 

- ценность кинофотофонодокументов как произведений искусства

****Выполнение задания предполагает посещение ЦГА КФДЗ РК.

2. Составьте фасетно-блочную схему источниковедческого анализа кинофотофонодокументов по частным признакам их деления на виды и разновидности.
Раздел IV. История Центрального государственного архива

кинофотодокументов и звукозаписей РК
Глава 3. Становление и развитие Центрального государственного архива кинофотодокументов и звукозаписей КазССР за 1940 - 1980-е годы

В современном историческом пространстве наблюдается обращение и освоение все более многих видов документов как к информационному продукту в системе исторических знаний. Проблемы  удовлетворения потребностей исторической науки в источниковедческой информации заставляют историков-исследователей приобщаться и к «новым» видам документов, в том числе  и аудиовизуального происхождения, источниковедческий потенциал которых до сих пор недооценивается. Между тем современное документоведение относит аудиовизуальные документы (кинофотофонодокументы - КФФД) к артефактным документам – документам, обладающим особой культурной социальной ценностью.      

Аудиовизуальные документы согласно Закона Республики Казахстан «О Национальном архивном фонде и архивах» от 22 декабря 1998 года входят в состав Национального архивного фонда страны и являются неотъемлемой частью историко-культурного наследия народов Казахстана и охраняется государством в качестве национального достояния. 
Архивы – это духовно значимая категория, посредством которого проявляется отношение общества к документальной истории как достоянию нации, наследию и завещанию современному миру. Через создание и развитие архивов осуществляется запоминание и сохранение опытно-познавательных проявлений духовного и материального мира общества, коммуникативная связь поколений. Особенности появления разных типов архивов с их видовой дифференциацией, которые определяют специальные методы и приемы работы с ретроспективной информацией, позволяют выделить их в качестве самостоятельного объекта исследования.

Государственная архивная служба Казахстана имеет более чем 80-летний опыт функционирования. Из них около 70 лет она выступала одним из институтов созданного тоталитарного государства. Существуя в рамках этой системы и подчиняясь его законам, она обеспечивала сохранение и использование официальных документов государственных структур.

Проведение архивной реформы в республике и реализация её задач началась после издания декрета новой власти «О реорганизации и централизации архивного дела в РСФСР» от 1 июня 1918 года. Декрет ввел централизованное управление архивным делом всей советской страны, и казахстанские органы являлись частью созданной иерархической архивной службы. Кроме того, этим документом в законодательном порядке в Единый государственный архивный фонд страны объединялась вся созданная документация в прошлом и настоящем. В результате полной концентрации архивов, огромная масса документов казахстанских хранилищ вошла в состав Государственного архивного фонда сначала РСФСР, а затем и СССР.

Декретом предусматривалось использование документов архивов в интересах новой власти, и на протяжении последующих лет оно приобретает политическую и идеологическую направленность.

Архивная сфера, являясь частью созданной политической системы, не могла существовать вне норм и ценностей, действующих в тоталитарном государстве. Как и другие сферы жизнедеятельности общества, она оказалось политизированной, и такие проблемы, как доступность, открытость архивов решались, исходя из идеологической целесообразности, и оставались весьма актуальными с момента их существования. Так, уже в 20-е годы принимаются правила, урезающие права частных лиц в получении интересующей информации: им выдавались лишь справки, касающиеся их личных прав. Тогда же исследователи лишились права на опубликование полностью текстов и отдельных документов без особого разрешения архивных органов, вводились требования обязательного просмотра всех архивных выписок. Принятые тогда запретительные меры в отношении использования архивных документов на долгие годы лишили пользователей всего многообразия информации, хранящейся в архивах Казахстана. Ограничения в доступе по идеологическим мотивам к целым документальным комплексам, публикация архивных источников по официально утвержденным схемам, привели к отсутствию беспристрастного изучения происходящих процессов и формированию однобокого подхода к пониманию и познанию истории.

Не следует видеть историю архивов лишь в «черных красках». Первые и последующие акты советского государства были направлены прежде всего на то, чтобы сохранить документальное богатство, независимо от времени их создания. Были запрещены продажа и уничтожение архивных дел без санкции архивных органов, утверждены порядок передачи документов учреждениями, начались профессионально обусловленные работы с поступившими на хранение источниками.

Несомненным позитивом явилось создание в 1921 году общеказахстанского  хранилища документов – Центрального краевого архива, который начал целевую работу по концентрации документальных источников по истории нашей страны.  

Для пополнения архива ценными историческими источниками правительство нашей республики в 1928 году издает постановление, по которому учреждения и частные лица обязывались сдать в Центрархив документы, относящиеся по времени до начала колонизации и в период колонизации территории Казахстана Российской империей. Кроме того, в архив должны были поступить документы религиозных учреждений, ханов, султанов, правительства  Алаш-Орды, негативы фотоснимков, кинофильмов, печатные и иллюстративные материалы. 

Несмотря на влияние общеполитических процессов на архивную сферу, за период существования советской государственности была разработана и совершенствовалась база нормативных документов, регулирующих деятельность этой специфической области. Была создана разветвленная система архивохранилищ, осуществлялось строительство специализированных помещений для хранения исторических документов, их техническое оснащение, подготовка квалифицированных кадров и т.д. 

Созданная инфраструктура архивного дела в стране с его полной централизацией в управлении, огосударствлением документов, иерархическим построением системы архивов, тем не менее, обеспечила свою главную функцию – хранение и накопление документальных ценностей государства. Являясь одним из звеньев созданной в советской стране единой системы архивного дела, архивные учреждения Казахстана приобрели не только технологию выполнения основных работ с документами, но и усвоили ценные теоретические положения архивоведения. 

Реализация задач по сохранению документального богатства страны, предусматривала также и накопление источников на новых материальных носителях, возникших в обществе с развитием науки и техники – кинофотофонодокументов.

Основной массив кинофотофоновидеодокументов (последние занимают меньшее количество), без учета которых невозможно изучить историю страны ХХ века, сосредоточены в Центральном государственном архиве кинофотодокументов и звукозаписей (ЦГА КФДЗ РК), официальная дата организации которого приходится на 1943 год.

Актуализация проблемы связывается с отсутствием в отечественном архивоведении исследований в области изучения истории и организации архивного дела, архивов. Национальный опыт изучения данной проблемы сводится к фрагментарным сведениям за определенный отрезок времени. Проблемы, связанные с историей архивного дела и архивоведения, редко обсуждаются на страницах казахстанских научных журналов. Основным источником распространения архивных знаний являются профессиональные издания (научно-практические журналы «Советские архивы» - «Отечественные архивы», «Архивы Казахстана»), где в основном обобщаются отдельные аспекты архивной практики. Между тем, в современном историческом пространстве содержательная ценность источников аудиовизуального происхождения остается практически нереализованной, несмотря на признание его как мощного информационного средства и информационного продукта. 

Необходимость  выявления и комплектования архивов кинофотодокументами относится  ещё к 20-годам ХХ столетия. В фонде Центрального государственного архива РК сохранилось обращение Управления архивных дел КАССР от 6 июня 1921 года к государственным учреждениям, общественным организациям и гражданам  о сборе и передаче фотографических снимков участников революционного движения, снимков съездов, процессий, демонстраций и др., запечатлевших важнейшие события того периода. Уже на I Всероссийской конференции архивных деятелей (29.09.- 03.10.1921, г. Москва) ставится вопрос о создании особых хранилищ для «фотографического материала и кинематографических лент, долженствующих дать полное представление о том или ином моменте современной эпохи», которые «очень ценны как живая иллюстрация эпохи».

 Непосредственное отношение к сбору и хранению кинофотодокументов имеют правительственные акты советской власти: декреты СНК РСФСР  от 27 августа 1919 года «О переходе фотографической и кинематографической торговли и промышленности  в ведение Народного комиссариата просвещения», от 4 февраля 1926 года «О передаче Центральному архиву РСФСР негативов фотоснимков и кинофильмов, имеющих историко-революционный интерес». Положения последнего документа распространялись только на один вид кинофотодокументов – хроникально-документальную съемку. Выделение этой категории документов из общей массы способствовало усилению внимания к ним как к историческим источникам. Немаловажное значение имело и то, что к этому времени кинофотодокументы рассматривались властями не только массовым культурно-просветительным средством, но и мощным политическим и идеологическим арсеналом. Практически на протяжении многих десятилетии  хранящиеся в архивах документы использовались именно в этом качестве.

Организация общесоюзных архивов кинофотодокументов и звукозаписи актуализировало проблему создания на теоретическом, методическом и научно-практическом уровнях нового направления в архивном деле, отражающего все аспекты и специфику работы с аудиовизуальной документацией. На протяжении многих десятилетий они являлись научно-методическими центрами по работе с документами на нетрадиционных носителях и их опыт, воспринятый другими подобными архивами, стал значительным шагом на пути конкретизации подходов к сохранению документальной аудиовизуальной истории.

Интенсивный сбор фотодокументов (первоначально) в Казахстане начинается после выхода постановления ЦИК и СНК КАССР от 8 сентября 1928 года «О сдаче Казахскому  Центральному архиву печатных и иллюстративных материалов, негативов фотоснимков и кинофильмов, имеющих историко-революционный интерес, а также архивов бывших  ханов, султанов, активных деятелей и сторонников бывшего правительства Алаш-Орды и других  архивных материалов». 

 В документе предусматривалось сдача всеми учреждениями, предприятиями, организациями и частными лицами негативов кинофотодокументов, отражающие социально-политические явления и имеющие историко-информационный интерес. После выхода постановления в течение 1928-1929 годов в Центральный архив, где был предусмотрен подотдел подобных документов, поступило около 300 позитивов  фотографии.

Согласно «Положению о Центральном архивном управлении КАССР»  от 2 декабря 1930 года негативы (в случае утраты  – заменяющие их позитивы) фотоснимков и кинофильмы за дореволюционный и советские периоды вошли в состав Государственного архивного фонда РСФСР. Казахстанский же архивный фонд оставался его частью. 

Первоначально комплектованием и консервацией этих документов занимался Центральный архив Октябрьской революции КазССР. Однако архиву не удалось в реальных  масштабах осуществить эту деятельность, так как вся архивная сфера в тот период занималась спасением и сбором документов на бумажных носителях.

Постановлением СНК Казахской ССР от 27 января 1943 года в г. Алма-Ате был организован Центральный государственный архив фонофотокинодокументов со штатом в количестве 8 человек. Поводом для создания  архива явилось принятие «Положения  о Государственном архивном фонде СССР и сети государственных архивов СССР» от 29 марта 1941 года. Не останавливаясь на неоднозначной оценке этого  документа в архивоведческой литературе, укажем положительный  факт организации специализированного хранилища аудиовизуальных  документов в нашей  республике. Помимо государственно-политического и идеологического контекста, создание подобного архива было связано с возрастанием интереса общества к истории, отраженного в аудиовизуальных источниках, сохранению и накоплению национального опыта социально-экономической и культурной практики.   

Новый архив имел широкие задачи. Помимо поиска, сбора и консервации кинофотофонодокументов по истории республики, в объем его деятельности входили многоаспектное использование архивных документов. С момента организации архива ведущая роль в его деятельности стала принадлежать политике комплектования, для которого были характерны:

- стремление к получению как можно более полной информации о наличии и степени сохранности аудиовизуальной документации в производящих его учреждениях;

- попытки установить контрольно-наблюдательную систему за ведомственными архивами с наделением их соответствующими функциями;

- разработка и ведение централизованной регистрации и учета архивов, коллекции и других документальных собраний, содержащих аудиовизуальную документацию и имеющую историческую ценность.

Согласно  Положению о нём Центральный республиканский архив являлся научно-исследовательским учреждением и подчинялся Отделу государственных архивов НКВД  КазССР. Архив возглавлял начальник, назначаемый Наркоматом внутренних дел СССР по представлению аналогичной службы союзной республики. На него возлагались общее руководство над административной, финансово-хозяйственной, научно-технической деятельностью архива.
В состав архива  входили кинофотофонодокументы, образовавшиеся в процессе деятельности различных учреждений, организаций, предприятий и частных лиц, действующих на территории республики и имеющие политическую, историческую и культурную ценность. В архиве должны были сосредоточены: негативы и лавандовые копии кинофильмов, киножурналов  и других киносъёмок (немых и звуковых); оригиналы оптической и механической звукозаписей на плёнке; оригиналы фонографической, граммофонной и других звуковых записей на дисках и валиках; фото-негативы и позитивы, в том числе не допущенные к публикации или прокату. На архив возлагались профессиональные присущие задачи: комплектование аудиовизуальными документами, их учет, обеспечение сохранности, широкое использование в различных целях.

Организация архива сопровождалась без какой-либо материальной и финансовой поддержки со стороны властей. Архиву, имеющий республиканский (национальный) статус не было выделено  помещение, оборудование, технические средства для нормального функционирования и эти проблемы длительное время остро стояли на повестке дня. Вместо предусмотренных четырёх отделов (фото, кино, фоно и административно-хозяйственные отделы) первоначально функционировал только один – фотоотдел. Без учета реальной ситуации  вновь организованному архиву были установлены  планы приёма не только фотодокументов, но кинофонодокументов. 

Архив остро ощущал и отсутствие нормативно-методических документов, разработка которых было поручено Центральному  государственному фотофонокиноархиву  СССР. Это специализированное архивохранилище общесоюзного масштаба являлся центром, чьи  общие методические принципы и методы по работе с аудиовизуальными документами распространялись и на другие подобные архивы.

С момента организации, архив приступил к разработке целого ряда мер, направленных на накопление, сохранение и использование аудиовизуальных источников. Единственно функционировавший фотоотдел занялся выявлением  наиболее актуальных на тот момент документов – сбором  фотоматериалов  о героях и участниках  Великой Отечественной войны, для хранения которых было выделено место в Алма-Атинском  областном архиве. В кратчайший срок сотрудниками архива (2 человека) удалось собрать материалы о героях войны: Панфилове, Момыш-улы,  Поцелуеве-Снегине, Елокове и др. Одновременно архив занимался выявлением потенциальных источников комплектования, чьи материалы могли иметь ценность для общества. Уже в 1944 году  от республиканских газет «Социалистік  Қазақстан», «Казахстанская правда», КазТАГ, Казахского геологического управления, Казахского государственного университета и др.,  материалам которых угрожала гибель, были приняты фотодокументы в количестве 13273 единиц хранения. 
Нелишне здесь указать на взаимоотношения архивных учреждений с фондообразователями, которые имели весьма противоречивый характер. С одной стороны, архивы стремились включить в состав государственного фонда максимальное количество документов, с другой стороны, встречали противодействие фондообразователей и фондодержателей, желающих самостоятельно владеть и распоряжаться ретроспективной информацией. При этом частым являлось отсутствие каких-либо программ по изменению положения с документальными источниками, потерявшими текущее значение, и организация ведомственных архивов на самих учреждениях не сходило с повестки дня. Рекомендательно-наблюдательные меры, которые предпринимались со стороны национального архива по отношению к ведомственным архивам, чаще всего не приносили ожидаемых результатов.

 Отсутствие юридической основы  и право авторства  на продукцию не позволяли архиву в полной мере сконцентрировать документы, имеющие определенную ценность, а многочисленные обращения к партийным органам о содействии своевременной сдачи вышедших из активного обращения документов, как правило, оставались без ответа. Тем не менее, проблема целенаправленной и избирательной сохранности наиболее ценной аудиовизуальной документации для общества архивом считалась наиболее актуальной. В результате обследования в 1943 году было выявлено 25 учреждений, имеющих кинофотодокументы. Однако, из-за отсутствия практики бережного отношения к документальным материалам, большинство из них находились в хаотичном состоянии. Архивом также были выявлены значительные потери аудиовизуальных источников из-за беспорядочного и несистематизированного текущего хранения этих документов. Чаще всего, принимаемые на государственное хранение документы имели значительные дефекты, поэтому они проходили повторную дополнительную лабораторную обработку (вторичное фиксирование, промывка и т.д.).
Архив в эти годы занимался не только выявлением источников комплектования, приёмом от них фотодокументов, их научно-технической обработкой, организацией ведомственных фотоархивов. Приоритетным направлением его деятельности был определён сбор документов, относящихся к предшествующему периоду истории нашей страны. Документы стали поступать от частных лиц, областных музеев, которые подвергались дополнительной обработке (изготавливались с них дубль-негативы, так как они чаще поступали в виде позитивов). Архивом также производились репродукционные работы с уникальных картин, портретов, фотографии, текстовых документов. В централизованном порядке должны были храниться и фотоматериалы, накопленные в областных государственных архивах.  Однако республиканскому архиву так и не удалось наладить централизованный учет аудиовизуальных источников, хранящихся в архивах различных уровней, библиотеках, музееях, личных коллекциях. 
Несмотря на организационные трудности, архив с момента своей деятельности начинает активное использование собранных материалов. Так, уже в 1943 году для экспозиции Центральному государственному музею КазССР на темы: «Казахстан - фронту», «Казахстанцы на фронтах Отечественной войны» было выдано 40 фотоснимков, освещающих сдачу хлеба, облигации и других ценностей в фонд обороны, вручение переходящего Красного Знамени передовым хозяйствам и др.     

 Стремление архива как можно полнее охватить специфические исторические источники наталкивалось на отсутствие  должной материальной базы. К 1950 году архив был размещен в полуподвальном помещении в здании Архивного управления МВД КазССР и занимал две комнаты: одну комнату с площадью 7 кв.м. занимала фотолаборатория, вторая – с площадью 21 кв.м. была приспособлена под рабочее место сотрудников (6 человек) архива и хранилище фотодокументов. Водопровод и канализация отсутствовали, помещения обогревались печным отоплением. Постоянной проблемой для фотолаборатории оставалось наличие фотохимикалиев и плёнки.

Тем не менее,  сконцентрированные в архиве к этому времени фото источники обладали определённой репрезентативностью. Отметим, что политика и идеология существующей власти были направлены на выявление, подбор и использование аудиовизуальной документации, способной проиллюстрировать «социалистические достижения», что существенно ограничивало архивные задачи комплектования и обеспечение общества разнообразной информацией. 

Наибольшая часть фотодокументов  освещала деятельность  органов власти и управления, другая часть охватывала развитие промышленности, сельского хозяйства, транспорта в республике. Группа  фотодокументов, превалирующая в количественном отношении и объединенная на тему:      «Культура в  Советском Казахстане» отражала состояние народного образования, просветительской, научно-исследовательской работ, литературы и искусства, здравоохранения, социального обеспечения, физкультуры и спорта и др.

В особую группу были выделены фотодокументы, освещающие период Великой Отечественной войны.
В возможных масштабах велась работа по использованию фотодокументов, основными формами которого выступали тематический подбор материалов, организация выставок, стендов и др.
Постоянная работа по выявлению новых источников комплектования, попытки создания ведомственных фотоархивов, контроль над их деятельностью со стороны архива, урегулирование взаимоотношении с потенциальными создателями фото продукции, в дальнейшем определили поступление большего массива фотодокументов (в подавляющем большинстве относящихся к советскому периоду) в архив по сравнению с другими видами  аудиовизуальных документов. Из-за плохой и неполной сохранности материалов на постоянное хранение отбирались почти все уцелевшие источники без проведения какой-либо экспертизы ценности документов. В последующем это приводило к дополнительным видам работы и затратам времени по выявлению малоценных и дублетных документов.    

Вновь поступающим документам присваивался валовый (в порядке поступления) номер, по которому документу предстояло хранится постоянно по предметно-тематическому принципу систематизации. Валовый (инвентарный) способ хранения и учета аудиовизуальных документов в специализированных архивохранилищах неоднократно вызывал в архивоведческих кругах острые дискуссии, поскольку он противоречил основному принципу организации документов в архиве по фондам и коллекциям. 

К числу наиболее дискуссионных проблем относились применение к аудиовизуальной документации сложившейся традиции теории, методики, практики систематизации, описания и учета письменных источников. Для исследователей, впервые обратившиеся к изучению аудиовизуальных архивных источников, поясним суть этой проблемы. Такие фундаментальные для архивоведения понятия, как «фонд», «коллекция», «систематизация документов» по отношению к аудиовизуальным документам применяется лишь условно. Необходимость сбережения значительных объемов наиболее ценных документов, невозможность создания необходимого режима для их хранения в ведомственных и государственных архивах общего профиля привели к образованию в 20-30-е годы специализированных архивов кинофотофонодокументов.      

Определяющим признаком при этом явился «способ и техника создания» документов, на основании чего аудиовизуальные документы были отделены от управленческой и другой документации. При массовом и неупорядоченном их поступлении архивисты сочли целесообразным не применять сложившийся принцип фондирования по отношению к бумажной документаций, и,  был введен, как тогда полагали, вынужденный валовый (в порядке поступления) учет документов. 

Уже в 40-50-е годы проблема организации государственного и ведомственного хранения кинофотофонодокументов вызывает острые дискуссии в среде архивистов.  Существующее несовершенство практики работы с аудиовизуальными документами были очевидны и острая необходимость принципиальных изменений самих основ организации кинофотофонодокументов стала ощутимой в связи с подготовкой Основных правил работы с аудиовизуальными документами в ведомственных архивах (1989 г.).  

В ходе дискуссии выявились два различных подхода к выбору путей функционирования государственных архивов, принимающих аудиовизуальную документацию. Одна точка зрения отстаивала незыблемое положение архивоведения – принцип недробимости фонда (в западной архивистике – принцип уважения к фонду) и предлагала выдвинуть определяющим признаком организации принадлежность документов к учреждению-создателю, которая сохранила бы генетическую связь со всеми документами, образующими внутри учреждения.  В подобной ситуации действовала бы налаженная схема, выработанная по отношению к бумажной документации. Другие специалисты указывали сложность практического осуществления данного предложения, которое повлекло бы за собой  кардинальные изменения в сети архивов и колоссальные трудозатраты по организации уже хранящихся в архиве кинофотофонодокументов. 

Первый подход в организации аудиовизуальных архивов вызвали серьезные сомнения и возражения у специалистов.  Другая точка зрения  настаивала против создания единых фондов из традиционной управленческой документации и кинофотофоновидеодокументов, аргументируя, что эти виды документов никак не отражают управленческие, финансовые и иные функций учреждения, а являются результатом производственной деятельности кино-, радио-, телестудий, редакций журналов и газет, студии записей и т.д., несущие культурологические функций. Проблема организации аудиовизуальных архивов осталась открытой, и видимо, в будущем не раз возникнут подобные дискуссии, имеющие принципиальное значение для теории архивоведения.

Существующий и поныне порядок организации, систематизации и учета аудиовизуальных документов, как указывалось выше, сложился в первые годы деятельности специализированных центральных архивов кинофотодокументов (1926 г.) и звукозаписей (1932 г.) СССР, когда они начали свое комплектование с значительного массива документов, находившихся в крайне запущенном со всех точек зрения состоянии. Последовавшие в дальнейшем столь же неупорядоченные и объемные поступления поставили архивы перед необходимостью продолжения валового учета по мере поступления документов, чтобы обеспечить их элементарный учет и сохранность. Казахстанский архив принял уже имеющийся систему организации и учета документов, хотя на современный момент очевидны его отрицательное влияние на рационализацию учета, совершенствование описания, повышение информативности научно-справочного аппарата.

Позитивно на деятельность архива оказало разработка классификатора по фотодокументам, который явился основным методическим пособием при систематизации источников по тематико-отраслевому признаку. Этим были заложены основы для создания системы научного описания и учета документов, подготовки информационно-справочных средств для более активного использования архивных фотоматериалов. Классификатор создавался на основе имеющегося и предполагаемого к поступлению документов по содержанию и постоянно пополнялся новыми подразделами в зависимости от тематических поступлении.

С момента организации архива в сфере его интересов оставался приём на государственное хранение и кинодокументов. Однако из-за отсутствия помещения и специальных оборудований архиву удалось лишь провести обследование состояния хроникально-документальных фильмов в студии Алма-Атинской кинохроники, единственном источнике комплектования, создающей кинодокументы. Выяснилось, что в студии отсутствует элементарный учёт находящихся в хаотическом состоянии кинодокументов, а негативы фильмов после окончания съёмок отправляются в Управление кинофикации СССР. Большинство негативов, которые должны были передаваться на государственное хранение, имели механические повреждения (царапины на глянце и эмульсии, надколы по перфорации, потертые концы).  

К  1948 году архивом были взяты на учёт: киножурналы в негативе – 307, киножурналы и очерки в позитиве – 385, очерки в негативе – 50, художественные фильмы в негативе – 20 (последние не принимаются в архив). Поскольку у архива не имелись площадей для хранения  кинодокументов, то им было арендовано подвальное помещение площадью 18 кв.м. в самом здании киностудии, которое лишь приблизительно отвечало минимальным требованиям долговременной консервации документов.

О неудовлетворительной деятельности архива в эти годы отмечается в письме Главного архивного управления (ГАУ) МВД СССР Архивному управлению МВД КазССР от 30 декабря 1952 года. В нем, в частности констатировалось, что фотодокументы, хранящиеся в архиве представлены не только в позитивном виде, но и значительная часть их не представляет научно-исторической ценности. Кроме того, у главного архивного органа страны были претензии по поводу низкой материально-технической базы архива. Республиканский архивный орган должен был в кратчайший срок провести обследование учреждений, производящих или создающих кинофотофонодокументы и принимать от них с учетом ценностных качеств документы без прогрессирующих дефектов и повреждений. Актуальной задачей для местного специализированного  архива, ГАУ СССР определил срочное комплектование кинодокументами. Эта установка вышестоящего органа зависела, прежде всего, от наличия помещения, которая отвечала бы требуемым стандартам.

 Проблемы строительства специального фильмохранилища были разрешены после неоднократных обращений к Министерствам кинематографии СССР и КазССР в начале 50-х годов, который в последующем арендовался Архивным управлением МВД КазССР для хранения и приёма кинодокументов. Вновь отстроенное хранилище не отвечало предусмотренным требованиям, так как весьма проблематичной оставалось поддержка температурно-влажностного режима, необходимых для пленочных носителей и угроза их порчи и утери оставалось постоянной. Тем не менее, выполняя указания вышестоящих органов, архив в 1953 году впервые принял на хранение 190 ед.хр. киножурналов 14 ед.хр. киноочерков.

Отсутствие нормальных условий хранения влияло в целом на политику комплектования архива  кинодокументами. Несмотря на установку высших архивных учреждений о приёме на государственное хранение всех выпускаемых на республиканский экран полнометражных и короткометражных хроникально-документальных фильмов, киножурналов, съёмок отдельных сюжетов, в том числе и кинодокументов, не законченных по разным причинам и не допущенных к использованию, приём документов носил стихийный и случайный  характер. Сроки передачи кинодокументов в архивохранилище нарушались, и чаще всего попадали туда с изъятыми сюжетами киножурналов, с механическими повреждениями, отсутствующими монтажными листами, разрешительных удостоверений, позитивных копий. Киностудией не были выявлены кинодокументы по истории Казахстана за ранние годы. Многие сюжеты оставались у создателей фильмов, другая  часть, использованная для союзной кинохроники – в  Центре.

Нельзя сказать о полном безразличии и бездействии учреждений, создающих аудиовизуальные документы, которые наравне с государственным архивом несли ответственность за сохранность уникальных документов по истории существующего общества. Позиция Алма-Атинской киностудии по отношению к ретроспективным документальным источникам определилась  в его приказе от 21 февраля 1956 года, согласно которому в специализированный архив подлежали сдаче все выпускаемые на республиканский экран полнометражные и короткометражные хроникально-документальные фильмы, киножурналы, съемки отдельных сюжетов, в том числе кинодокументы, не законченные производством, не использованные и не допущенные по разным причинам к использованию. Сотрудникам киностудии категорически запрещалось изымать из смонтированных негативов и контрольных копии сюжеты и отдельные кадры, использовать контрольные копии при производстве дубляжа или вариантов фильма, киножурналов, очерков. В архив кинодокументы должны были сдаваться в полном комплекте, который включал в себя: негатив и позитив изображения, негатив фонограммы, промежуточный позитив, паспорт о техническом состоянии, монтажный лист (покадровое описание кинодокумента).

 Политике полноценной концентрации исторических источников в архивах данной страны противоречили Правила комплектования архивов, предусматривающий передачу источников, содержащую информацию общесоюзного значения в центральные архивы СССР. В последующем, в связи с усилением внимания к классификации документов Государственного архивного фонда, выработке профиля каждого архива, этот факт повлёк за собой интенсивное перемещение материалов внутри архивов СССР. Так, в 1953 году в другие архивы СССР из казахстанского специализированного  хранилища были переданы 1242 единиц хранения фотодокументов, в 1954 году – 964. Характерны были и обратные перемещения, касающиеся всех видов документов. 

К моменту реорганизации центральных государственных архивов Казахстана, в аудиовизуальном хранилище находились 34317 ед.хр. фотодокументов, 689 ед.хр. кинодокументов. Несмотря на увеличивающее количество фотодокументов, рост их в 50-е годы остается стабильным, так как в ходе экспертизы ценности документов, многие из них подвергались уничтожению как повторяющиеся и малоценные. Наряду со сбором, обработкой, консервацией и использованием аудиовизуальных источников, в этот период ставится и проблема целенаправленной и избирательной сохранности ретроспективной информации.

Штат архива сократился до 4 человек, с которыми постоянно проводились занятия по фото - и киноделу, а также по изучению личного стрелкового оружия. В духе времени, архив, выполняя указания вышестоящих органов, планировал мероприятия по повышению бдительности и сохранению государственной тайны при использовании документальных материалов, и часть их попадала на секретное хранение. Кроме того, сотрудники архива несли ответственность за высокое идейно-политическое содержание аннотации, составляемым к фотодокументам. Прочно входит в практику контроль за идеологическим аспектом использования аудиовизуальных документов, которые не могли демонстрироваться без согласования и утверждения специальной комиссии в составе членов от партийных  органов.

Архив размещался в двух местах: киноотдел находился в здании Алма-Атинской киностудии и занимал два отсека, а фотоотдел – две комнаты в полуподвальном помещений в здании Архивного управления МВД КазССР. Занимаемые помещения не обеспечивали длительное хранение документов, поскольку в хранилищах не удавалось поддерживать допустимые границы климатических параметров воздуха. Рабочие места сотрудников также были далеки от минимальных санитарно-гигиенических требований.

 Распоряжением Совета Министров Казахской ССР от 12 октября 1957 года  существующие к этому времени  республиканские архивы: Центральный государственный архив Октябрьской революции и социалистического строительства КазССР, Центральный государственный исторический архив КазССР, Центральный государственный архив фонофотокинодокументов  КазССР были объединены в единый Центральный государственный архив республики. 
Не последнюю роль в реорганизации центральных хранилищ сыграл выход на основе союзного документа -  постановления ЦК Компартии Казахстана и Совета Министров Казахской ССР «О мерах по упорядочению режима хранения и лучшему использованию архивных материалов министерств и ведомств Казахской ССР» от 19 июля 1956 года, который в архивоведческой литературе рассматривается как акт, способствовавший «первой волне рассекречивания архивных документов». Этот документ «оттепельного периода» нашей истории, констатируя о значительных массивах необоснованно засекреченных документов, обязывал архивы и учреждения вывести из секретного хранения документы и максимальное их использование. Допускалось использование документов, подписанных репрессированными деятелями государства и партии, однако, без указания их личных имен. Властными структурами в постановлении также было отмечено о низкой материально-технической возможности архивов для выполнения своих задач, слабом кадровом потенциале. Однако, основным лейтмотивом этого документа, являлось максимально широкое использование документальных богатств, для чего государственным и ведомственным архивам вменялось в обязанность систематическое издание информационно-справочных средств -  описей и обзоров архивных фондов, справочников и путеводителей архивов, сборников документов и научно-справочной литературы, публикацию документов в открытой печати. 

 Архив фонофотокинодокументов  вошёл в  состав ЦГА КазССР на правах отдела и, несмотря на утрату самостоятельного   статуса,  в 60-70 годы наблюдается некоторое усиление внимания к аудиовизуальным документам как к историческим источникам. В этот период оформляется теория и методика работы с аудиовизуальной документацией, совершенствуются правовые основы, регулирующие вопросы её сохранения ведомственными архивами и поступления на постоянное хранение в республиканское архивохранилище.
Актуализация архивных источников была связана с общеполитическими процессами, происходящими в стране. Ретроспективное наследие интенсивно используется в политической жизни, и это направление  становится приоритетным  в деятельности отдела. Кинофотофоноотдел, сохраняя прежние, чаще всего «юбилейные» (выставки, тематические подборки документов и др.) формы, осваивает новые методы использования.
Стимулирование спроса информации достигалась путём организации экскурсии, проведения уроков, тематических вечеров, изготовления альбомов наглядных пособий, информирования потенциальных потребителей о составе и содержании документов архива. Усиливается использование источников через средства массовой информации, которое в скором времени займет одно из ведущих форм. Активизация использования документальных источников связывается с составлением качественных информационных средств архива.

Одновременно отдел кинофотофонодокументов занимается проблемами пополнения своего состава. Стремясь расширить состав источников комплектования, отдел проводит совещания с фондообразователями  о значении аудиовизуальных источников и своевременной их сдаче на государственное хранение, налаживает контакты с центральными архивами СССР (ЦГИА СССР, ЦГА  КФД СССР), областными хранилищами с целью передачи документов, относящихся к истории страны. Изготавливаются репродукционные негативы фотодокументов с печатных изданий начала века, через средства массовой информации население извещается  о покупке у него ценных и редких фотодокументов. Стал осуществляться приём на государственное хранение любительских фильмов, завоевавшие призовые места на всесоюзных и республиканских фестивалях и конкурсах.

С 1959 года  в архив на хранение стали поступать фонодокументы на магнитных носителях. Первые поступившие  46 ед.хр. представляли собой  записи выступлений Н.С. Хрущёва, К.Е. Ворошилова в Казахстане, выступления кандидатов в депутаты Верховного Совета на предвыборных собраниях электората, записи бесед с иностранными делегациями, посетившие Казахстан. Ясно, что архив был далек от проявления инициативы в комплектовании своих хранилищ этими видами документов. Специальная инструкция определяла категорию и характер поступаемых в архив фонодокументов. Прежде всего, на государственное хранение сдавались фонодокументы, освещающие развитие промышленности, которые могли быть представлены записями совещании руководителей промышленных предприятий, митингами, посвященными окончанию строительства объекта, выпуска первой продукции, движению бригад и ударников коммунистического труда, выступлений Героев социалистического труда, автоматизации и механизации производства и др.

Вторую группу составляли фонодокументы, освещающие развитие сельского хозяйства. Здесь также приоритет отдавался звукозаписям о выполнении планов заготовок, государственных поставок продукции растениеводства и животноводства, различных форумов (съездов, слетов, митингов) о достижениях сельского хозяйства. Отдельный раздел составляла эпопея освоения целинных и залежных земель.

Фонодокументы, освещающие развитие культуры, также выделялись в самостоятельную группу. Сюда должны были войти записи съездов и совещаний работников культуры, просвещения, здравоохранения, юбилейных торжеств деятелей науки и культуры, песни, спектакли в исполнении заслуженных артистов страны.

Комплектование  архива  этими видами документов столкнулось на обычное  непонимание ценностей  источников со стороны основных  фондообразователей: республиканских радиокомитета и телестудии, которые из-за недостатка магнитофонных лент прибегали к размагничиванию (стиранию)  использованных лент, содержащих  ценные и уникальные звукозаписи. Архив в свою очередь  не мог осуществить перезапись  документов и создать страховой фонд, требующих финансовые затраты.

Объединение архивов не разрешило многочисленный  круг проблем, и, прежде всего материально-технического плана. Элементарное  отсутствие картотечных шкафов для размещения фотодокументов, плёнок для контратипирования кинодокументов с исчезающим изображением, нарушение технологии хранения документов оставались постоянными проблемами.  

 6 января 1964 года  правительством республики принимается очередной документ «О дальнейшем улучшении архивного дела в Казахской ССР». В правительственном акте, наряду с другими видами документов, впервые обращалось внимание на аудиовизуальные источники. Констатируя низкий уровень  архивной сферы страны, Совет  Министров республики предусматривает ряд мер для его улучшения (в духе времени: обязать, обеспечить, закончить и т.д.),  в том числе и ускорение строительства здания  для  центрального  архивохранилища. 
Вряд ли возможно было осуществить  предусмотренные мероприятия    без финансовых вливаний в отрасль и правовых норм, регулирующих отношения в  области хранения аудиовизуальной документации. По крайней мере, поручение правительства  о разработке в 1963-1965 годы и осуществлении мероприятий по упорядочению хранения кинодокументов и звукозаписей, образующихся в деятельности учреждений и организации радиовещания, телевидения и кино остался так и не реализованным. Выполнение множества пунктов, предусмотренных в постановлении и направленных на совершенствование архивной отрасли, рассматриваются  правительством вновь 11 января 1966 года.
 Данные годового отчёта кинофотофоноотдела  архива за 1966 год  сообщают, насколько успешно архив смог внедрить поставленные задачи. «… Вопрос хранения фотофонодокументов в архиве до сих пор не разрешён. Хранятся фотодокументы в проходном коридоре. …Фонодокументы хранятся в рабочей комнате, где среднегодовая температура достигает + 25 и отрицательно сказывается на плёнке. Плёнкохранилище архива заполнено на 100%. …Смотр учреждений, имеющих кинофотофонодокументы показал, что… во всех редакциях  газет и журналов фототеки отсутствуют, они являются собственностью фотокорреспондентов и малодоступны для архива…. Работа по созданию страхового фонда сократилась на 50% из-за  отсутствия плёнки…. Проводится работа по перемотке  спрессовавшейся плёнки, полученной из студии «Казахфильм»...».
 Спустя  десятилетие  правительство республики  в постановлении «О состоянии и мерах улучшения архивного дела в республике» от 28 марта 1974 года констатирует о серьёзных недостатках хранения ретроспективных источников в Центральном архиве, обращая внимание на угрозу порчи уникальных кинолент, значительная часть которых уже пришла в негодность. Хотя этот документ был принят после организации центрального архивохранилища аудиовизуальных источников, вряд ли можно говорить об улучшении условия  их хранения. 
Несколько пунктов постановления содержали конструктивные предложения о разработке Инструкции о порядке и сроках отбора  и передачи на хранение в государственные архивы кинофильмов, фотографий и звукозаписей, производстве матрицирования записей голосов (выступлений, бесед, интервью) выдающихся политических, государственных, общественных деятелей, представителей науки, литературы и искусства. Последний пункт документа из-за отсутствия материальной и финансовой поддержки со стороны государства, стал реализовываться лишь в конце 90-х годов.

Правительственным постановлением от 7 февраля 1974 года было принято предложение Главного архивного управления при Совете Министров Казахской ССР об организации Центрального государственного архива кинофотодокументов и звукозаписей Казахской ССР. Вновь созданный архив занял часть здания Центрального архива республики (современное здание по пр. Абая, 39), где ранее размещались Институт истории партии при ЦК КП Казахстана и Алма-Атинский  облпартархив.  Ему было предоставлено 6 рабочих кабинетов, кинопросмотровый зал на 180 мест, помещение для совместного хранения фотонегативов, магнитных звукозаписей, грампластинок, кинодокументов на негорючей основе и подземное хранилище из семи боксов для хранения кинодокументов на горючей основе.

 Архив стал осуществлять свою деятельность в составе трёх  отделов по видам источников, однако вскоре по рекомендации Главного архивного управления СССР, стремившейся установить единообразие в работе архивов, структура его была изменена по функциональному признаку. В соответствии с предложенной схемой, в архиве стали функционировать отделы:
-  ведомственных архивов; 
- комплектования и экспертизы; 
- информационно-поисковых систем и научного использования; 
-  обеспечения сохранности и учёта фондов.
Штат архива был определен в 16 человек, из которых 12 – имели высшее образование, незаконченное высшее – 2, среднее – 2 человека. Окончивших специальное образование (Московский государственный историко-архивный институт) числилось 2 человека. В поле зрения архива постоянно оставались проблемы повышения квалификации кадрового состава. Помимо ежемесячной производственной учебы, сотрудники архива, имеющие отношение к соответствующей сфере деятельности, проходили стажировку в лабораториях киностудии «Казахфильм», «Казахтелефильм», звукоцехе Республиканского радиотелецентра, а также направлялись на годичные курсы руководящих работников при Московском историко-архивном институте.

Основные направления работы  архива остались неизменными, но после обособления специализированного хранилища в его деятельности происходят и изменения принципиального характера. Усиливается внимание к научно-исследовательской и методической работе. Архив принимает участие в научных программах ВНИИДАД, ЦГАКФД СССР, ЦГАЗ СССР по проблемам комплектования, экспертизы ценности, учета документов. Кроме того, архив на основе общесоюзных типовых  правил и указаний составляет комплекс методических разработок по отдельным видам работы (инструкции по составлению монтажных листов к кинодокументам, по выявлению и учету особо ценных документов, по созданию каталогов и др.). 
Разработка методических аспектов комплекса проблем, связанных с аудиовизуальной документацией и их внедрение в практику деятельности, в целом повлияли на правильную организацию их хранения в учреждениях и превратили архив в координационный и методический республиканский центр по работе с этими видами документов. 
Смещается акцент с традиционных видов работы на освоение новых. В 70-80-е годы архив, в целях обеспечения сохранности культурного достояния нации,  начинает масштабные работы по перекопированию кинофотодокументов с горючей основы на негорючую (с нитроосновы на триацетатную). Попутно начинаются работы по созданию страхового фонда на особо ценные документы. Однако, отсутствие собственной базы по проведению  этих работ (работы проводились в Госфильмофонде СССР, «Узбекфильме», «Киргизфильме»), перебои с финансированием, а затем и инфляционные процессы в экономике растянули завершение этих работ на многие десятилетия. 

Наряду с постоянно проводимыми реставрационно-профилактическими обработками всех видов документов и осуществлением контроля за их техническим состоянием, архив приоритетной задачей считал обеспечение потребностей общества в ретроспективной информации. Оптимальное решение этой задачи связывалось с качественным составлением информационно-поисковых средств. В архиве действовали несколько видов каталогов (систематический, именной, авторский, фильмовой и др.), назначение которых состояло в оперативном поиске углубленной информации по определенным темам, явлениям, лицам и т.д. Проводимые масштабные работы по усовершенствованию каталогов (расшифровка и уточнение отдельных карточек, составление аннотации, разработка монтажных листов и др.) в соответствии со «Схемой единой классификации документов Государственного архивного фонда СССР» зависели не только от постоянных контактов с создателями кинофотофонопродукции, но, и, от технического оснащения архива. Так, намеченная программа по повышению информативности поисковых систем наталкивалась на отсутствие звукомонтажных столов, магнитофонов модернизированной конструкции и других необходимых технических средств. 

Аудиовизуальный архив оставался комплектующимся учреждением, и его система организации предполагала по истечении сроков хранения документов (5 лет) в установленном порядке принимать и  осуществлять  перманентное хранение документов. Наиболее болевой проблемой выдвигалась форма взаимоотношений с действующими учреждениями и выработка механизма регулярного поступления от них документов, вышедших из активного обращения. Архив постоянно сталкивался на отсутствие желаний передать ретроспективные комплексы документов на государственное хранение и создание режимных условий их сохранности. Поэтому актуальными считались задачи организации ведомственных кинофотофонотек с приемлемыми условиями хранения, которые должны были связаны с действенными мерами со стороны правительства.         

Конкретные фактические данные свидетельствуют о нерешенности,  остроте и постоянстве данной проблемы. Паспортизация кинофотофонотек к началу 1979 года выявила состоящих на учете в архиве 20 постоянных и 49 возможных источников комплектования кинофотофонодокументами. Фильмотеки основных источников комплектования – киностудии «Казахфильм» и телестудии «Казахтелефильм», хотя и были укомплектованы соответствующими штатными работниками, однако, размещались либо в сыром, пораженными грибками, либо в жарком, непроветриваемом помещениях, что категорически противоречило технологии хранения пленочных носителей. Возможные источники комплектования кинодокументами (Казахская студия телевидения, вузовские, детские любительские киностудии, кинолабораторий учреждений) и вовсе не имели специальных помещений для хранения. Такую же картину представляли и фонотеки, причем, в республиканском радиотелецентре числились звукозаписи на магнитной ленте, не переданные в центральный аудиовизуальный архив с 50-х годов.

Из 16 фототек – постоянных источников комплектования архива лишь два – Информационное агентство (КазТАГ) и ВДНХ имели рабочие комнаты, где фотодокументы хранились в каталожных ящиках. Тринадцать редакции республиканских, областных и городских газет и журналов не только не имели специальных помещений для фототек, но и в них не велся элементарный учет фотодокументов, которые фактически являлись собственностью фотокорреспондентов. Количество фотодокументов в этих редакциях и возможных источниках комплектования (23 учреждения) не поддавались учету и были весьма приблизительны. Таким образом, значительные массивы источников, нуждавшиеся в историко-информационном анализе и научном отборе, оказывались вне поля зрения архивистов. 
В 80-годы из-за  интенсивного использования общественностью кинодокументов, хранящихся в архиве, завершается работа по  составлению аннотированного каталога на кинодокументы, в ходе которой  в других архивах СССР выявляются первые съёмки, относящиеся к истории Казахстана. Эта объемная по своим масштабам работа потребовала от сотрудников архива изучение  многих фондов для выявления съемок и сюжетов не только первых казахстанских операторов, но и других, проводивших их на территории Казахстана.

Кинофонд 20-30-х годов прошлого столетия до сих пор остается неполным. Отсутствие первых документальных фильмов, произведенных операторами Е.Е. Блехман, Я.М. Толчан, сюжетов для киножурнала «Советский Казахстан», нацеливает архивистов на дальнейшие поиски. Сегодня, в рамках программы по выявлению аудиовизуальных источников по истории Казахстана, ведется целенаправленная работа в российских специализированных хранилищах, где больше всего отложились подобные документы. 
 Использование документов, в основном кинофотоисточников по-прежнему остаётся приоритетным направлением в деятельности архива. Архивисты в тесном контакте сотрудничают с кинодокументалистами, к ретроспективной информации обращаются и другие представители творческой сферы: театральные критики, художники, скульпторы и др. Использование документов имело определённую направленность. Источники пропагандировали существующую общественную идеологию,  открытость и информативность хранящихся  документов, доступ внешних исследователей к источникам. Конкретные фактические данные подтверждают стремление архива через призму использования различных форм и методов использования, удовлетворить общественные потребности в информации. Приводимые здесь данные в сравнительном аспекте показывают, каким образом на практике реализовывалась информационная поддержка общества:

Таблица № 1 – Использование архивных документов

	Подготовлено:
	       1971-1975
	   1976-1980

	радиопередач
	                6
	              17

	телепередач
	                30
	              37

	статей
	                17
	              28

	информационных документов
	                -
	              13

	исполнено тематических запросов
	                67
	              93

	проведено экскурсий
	                -
	             23

	обслуживание исследователей
	               301
	             1119


Архив с целью привлечения потенциальных потребителей информации осваивал и новые для себя формы использования документов как, инициативное информирование, организация встреч с общественностью, которые пропагандировали информативность аудиовизуальных источников. Как правило, интенсивность использования аудиовизуальных источников приходилось на юбилейные даты в жизни общества. Так, за 1976-1980 годы активное использование кинофотодокументов связывалось с 60-летиями Октябрьской революции, Казахской ССР и Компартии Казахстана, 25-летием освоения целины, когда практически все общество было вовлечено в празднование этих значимых дат. Широкая экспозиция фотодокументов, использование архивной кинохроники для освещения прошлых событий, безусловно, оказывали не только эмоциональное восприятие, но и прививали чувство ответственности общества к историческим источникам.

Духовные запросы общества тесно связывались с процессом пополнения архива наиболее ценными документами. Из года в год увеличивался объём принимаемых в архив  кинофотофонодокументов. Так, если на 01.01.79 года в архиве хранились 18857 ед.хр. кинодокументов за 1925-1977 годы, 93410  ед.хр. фотодокументов за 1857-1978 годы, 4462 ед.хр. звукозаписей за 1925-1978 годы, то на 01.01.91 года объём  документов составили соответственно: 27682 ед.хр. кинодокументов, 126208 ед.хр. фотодокументов, 8573 ед.хр. фонодокументов. 
Основными источниками комплектования архива оставались государственные учреждения,  создающие в своей деятельности  кинофотофонодокументы (кино- и телестудии, редакции газет и журналов, фонотеки республиканского радиотелецентра, филиала Всесоюзной фирмы «Мелодия»). Поступали на хранение в архив и документы (фотофонды)  от частных держателей, в том числе историков: А.Х. Маргулана, А.С. Такенова, П.С. Белан, А.А. Игенбаева, А.Е. Егимбаева и др. 

Архивом проводится комплекс трудоёмких процессов, связанных  с контролем технического состояния, копирования и реставрации аудиовизуальных документов.

Коллектив архива справляется  с намеченными программами по многим видам работы и неоднократно награждается грамотами Главархивов СССР и КазССР.

Несмотря  на очевидные успехи в своей деятельности, вряд ли функционирование архива было достаточно отлаженной и урегулированной. Низкий статус архивов в обществе, игнорирование его роли как хранителей информационного потенциала, культурных ценностей страны и соответственное правовое и финансовое обеспечение со стороны государства влияли на состояние этой отрасли. Перед архивом по-прежнему остро стояли проблемы нехватки площадей и оборудования архивохранилищ. Кинодокументы, фотоальбомы, грампластинки,  магнитные звукозаписи, негативы фотодокументов, страховые копии документов продолжали хранится в одном помещении, что противоречило нормам раздельного хранения отдельных видов документов. Степень загруженности двух хранилищ площадью 340 кв.м. к 1991 году составило 110% . В хранилищах в зависимости от времени года не удавалось обеспечить температурно-влажностный режим, что приводило к нарушению физико-химических и электроакустических свойств аудиовизуальных источников.

Техническая оснащенность архива была столь низка, что потребителям информации выдавались, как правило, оригиналы документов. Проблемы  матрицирования записей голосов выдающихся деятелей общества, предусмотренных в постановлении правительства 1974 года, так и не были реализованы. К 1985 году такие средства обеспечения длительной сохранности документов, как звукомонтажные, фильмопроверочные столы для проверки технического состояния аудиовизуальных документов, магнитофоны для прослушивания магнитной пленки, дефектоскопы для определения повреждений, прошли все мыслимые сроки эксплуатации и срочно нуждались в замене. Другие технические средства (усилители для подачи усиления звука, магнитофоны, микшерские пульты и др.), как бывшие в употреблении и устаревшие, казахстанский архив получил из общесоюзных хранилищ.

Несовершенство архивной правовой базы порождали сложности во взаимоотношениях фондодержателей с архивом и влияли на его  комплектование  ценными для общества документами. Фотокорреспонденты по-прежнему являлись полными владельцами редакционных фототек, а создание фотохранилищ при республиканских периодических изданиях  оставалось весьма проблематичным. 

Ограниченным оставалось и пополнение кинофонда архива. Как правило, комплектование осуществлялось только фильмами и журналами, разрешёнными к демонстрации. Образовавшиеся в процессе подготовки фильмов их варианты, дубли сюжетов, фотографии, звукозаписи, а также кинолетописные материалы кино- и телестудии на государственное хранение не сдавались.

Отсутствие необходимых нормативных документов ограничивал доступ архива и к рабочей фонотеке единственного источника пополнения, к так называемому «золотому фонду» звукозаписей  и микрофонным папкам  Республиканского радиотелецентра. Проверка системы Гостелерадио КазССР выявила вопиющие факты размагничивания ценных звукозаписей для общества. При этом  стереофонотека и видеотека не только хранились с нарушениями режима их сохранности, но и к ним разрешался свободный доступ всех желающих. Это естественным образом приводило к сужению гарантии сохранности ценных и уникальных звукозаписей, видеофильмов, телепередач.

Работа с аудиовизуальным наследием страны наталкивалось на отсутствие отраслевых стандартов по правилам хранения и методов физико-химической сохранности кино-, фоно-, видеодокументов, разработка которых оставалась  в полномочии общесоюзных архивов и учреждений. Ошибочные, не апробированные на практике их  рекомендации по работе с кинофотофонодокументацией, приводили к необоснованным затратам организационного и финансового характера. Так, работа по созданию страхового фонда на особо ценные документы, начатая еще в 50-е годы, из-за таких причин, была полностью переделана в связи с выходом новой инструкции 1983 года. Об организационном несовершенстве свидетельствует и такой факт, когда в соответствии с типовой структурой, рекомендованной Главархивом СССР, такие важнейшие и взаимосвязанные участки работы как организация научно-справочного аппарата и учет, были рассредоточены в двух разных функциональных отделах архива. 

На стабильность деятельности архива влияли  также недостатки в организации и  планировании работы. Различные указания Главархивов СССР  и КазССР порождали увеличение планово-отчётной документации и вносили сложность и путаницу в работе. В соответствии с указаниями Главархива СССР о совершенствовании  планирования и отчетности в учреждениях государственной архивной службы СССР архив перешел на новые формы планирования и отчетности, с новыми измерениями видов работы, однако, подобная практика оказалась не столь успешной, поскольку оказалось  трудноосуществимой контроль за ходом выполнения плановых заданий. Существенное влияние на организацию работы оказывали и не предусмотренные планом выполнение различных указаний Главархива КазССР.  К тому же  являясь соисполнителем научно-исследовательской программы ВНИИДАД,  республиканский архив был выбран в качестве экспериментальной базы для внедрения новых форм учёта, осуществление которого  повлекло за собой огромные трудозатраты. В течение длительного времени архив занимался переводом устоявшихся форм учёта документов на новые -  описи, которые зарекомендовали себя как универсальные по отношению к традиционным (письменным) документам. Лишь по истечении пяти лет в результате острых дискуссии специалистов на страницах архивоведческого издания «Советские архивы» и в связи с подготовкой «Основных правил работы с кинофотофонодокументами и видеофонограммами в ведомственных архивах» (1989 г.)  идеи перевода учёта и хранения аудиовизуальных  документов по описям и коллекциям были признаны неприемлемыми.

В многочисленных справках о проверке работы специализированного архива Главным архивным управлением КазССР неоднократно указывались недостатки в его деятельности по комплектованию архива, использованию аудиовизуальных источников потенциальными потребителями, совершенствованию информационно-поисковых средств. Однако, складывалась парадоксальная ситуация, когда вышестоящий архивный орган обвинял руководство архива в отсутствии помещения, пригодного для хранения документов на пленочных носителях или же в низкой технической оснащенности архива. Иерархическое государственное устройство существовавшей системы, решение таких вопросов, как планирование, финансирование отрасли, его материально-техническое снабжение, капитальное строительство, подбор и расстановка кадров, оставляло в полной компетенции вышестоящего органа.

Годами не разрешенные комплекс проблем организационного, правового, финансового характеров привели к кризисной ситуации и вылились в открытый конфликт с Главным архивным управлением КазССР. На общем собрании трудового коллектива архива от 10 января 1990 года были поставлены под сомнение его способность  возглавить и направить работу архивной сферы республики. Архивисты не ограничивались социально-экономическими улучшениями условий труда и требовали осуществления кардинальной реформы в своей области.

Так завершилось функционирование архива как структуры, в деятельности которого  отразились принципы и механизмы управления существовавшей политической системы.

Исходя из политической и идеологической целесообразности, советское государство, уже на первых порах своего существования, признало необходимость и обязательность существования архивов. С выходом декрета от 1 июня 1918 года архивы, архивное дело признаются самостоятельными структурами на государственном уровне. Целевой, централизованный бюджет позволил наладить организацию и развитие архивохранилищ, их техническое оснащение, подготовку высококвалифицированных кадров. Созданная система архивов доказала свою эффективность, прежде всего в сохранении накопленных за столетия документов и обеспечила регулярное поступление исторических источников в архивохранилища, использование хранящихся архивных документов. И хотя политические причины, идеологические мотивы наложили свой отпечаток на сохранение документальных комплексов, на настоящий момент очевидным является то, что история предшествующего периода имеет прочную и многостороннюю архивно-источниковую базу. 

Благодаря совокупности организационных решений, подкрепленных нормативно-методическими разработками, в условиях постоянного действия принципа остаточного финансирования архивного дела и систематических, порой кардинальных перестроек этой системы, архивам удалось осуществить свои главные функции – комплектование, сохранение и использование исторических источников. Архивам также удалось реализовать идеи управления документацией, в результате которого в общегосударственном масштабе была создана единая основа организации документопотоков и документирования.

Безусловно, с позиции сегодняшнего дня, мы видим присущие архивной системе  и недостатки. Будучи одной из структур тоталитарного государства, она не могла функционировать вне интересов этого государства. Политизированной и идеологизированной частью архивного дела оказалась вся научно-информационная деятельность архивов, особенно ярко проявившейся в методике описания, использования, публикации документов, создании научно-справочного аппарата. Были нарушены демократические принципы публичности, гласности архивов, следствием чего явилось ограничение доступа к архивам. В развитии теории архивоведения основными постулатами провозглашались принцип партийности, классовый подход. Ещё в 1954 году, руководитель архивной сферы СССР В.В. Максаков писал: «Совершенно очевидно, что при всяком обращении к документам, хранящимся в архивах, историки-архивисты государственных архивов обязаны прежде всего решить вопрос о том, к какому разряду относятся данные документы – к разряду положительных или отрицательных».  В 1976 году коллегия Главархива СССР сочла нужным напомнить, что «в качестве государственного учреждения архив обязан обеспечить использование документальной информации только в интересах социалистического государства, и ни в коем случае во вред ему, а поэтому использование документов должно строго контролироваться».

Вместе с тем, несмотря на идеологический пресс, многие направления архивного дела успешно развивались и создали достаточно эффективный инструментарий архивных методик. Так, бесспорным достижением советского архивоведения является теория отбора ценных документов для пополнения документального наследия общества, а система поисковых средств по документам государственных хранилищ до сих пор обеспечивает эффективный поиск информации. Система же нормативно-методических пособий, регулирующих архивные процессы, исключая идеологические штампы, в целом отвечала профессиональным критериям. Она выдержала проверку временем и по настоящее время широко используется в архивной практике.

Изучение, анализ и обобщение имеющегося практического опыта на уровне архивов, архивного дела в целом, остаются актуальной задачей современности.

С обретением самостоятельного и независимого статуса республикой деятельность архива стала строиться на принципиально новых основах. Социально-политические и экономические факторы определили новую правовую базу функционирования архивов.

Контрольные вопросы

1. В чем значение первых декретов советской власти об архивах?

2. Каковы задачи архива кинофотофонодокументов?

3. Каковы функции архива кинофотофонодокументов?

4. В чем состояла суть политики использования аудиовизуальных документов?

5. В чем состояла суть информационной поддержки общества?

6. В чем состояла суть работы архива по совершенствованию информационно-поисковых средств?

7. В чем суть дискуссии по проблеме организации государственного и ведомственного хранения кинофотофонодокументов?
Практические задания

1. Охарактеризуйте роль архива как хранителя информационного потенциала общества.

2. Охарактеризуйте принципы и методы работы аудиовизуального архива.

3. Охарактеризуйте работу аудиовизуального архива по обеспечению сохранности документов.
4. Определите основные направления работы аудиовизуального архива за указанный период.
5. Составьте схему структурных подразделений архива и реализуемые ими функции.

Глава 4.  Деятельность Центрального государственного архива кинофотодокументов и звукозаписей РК в годы независимости
Произошедшие в стране государственно-правовые и социально-политические преобразования значительно повлияли на принципы организации архивного дела и основу деятельности архивных учреждений. Сохранив бесспорную преемственность с советским архивоведением, новое архивоведение приобрело ряд новых, принципиально важных отличий от него.

Под воздействием политических, экономических и социально-культурных трансформации содержание деятельности национального аудиовизуального архива видоизменяется, концептуально обновляется понимание его роли и функции.  

Ряд позиций централизованной системы архивов, как эффективно функционирующая, была сохранена и строится на осуществлении контроля за сохранностью исторических источников, создаваемых обществом, и организации целенаправленного комплектования архивов подобными источниками.  Теоретические исследования, методологическая и методическая работа архивистов предшествующего периода, обеспечившие относительно стройную и целостную систему взглядов на архивное дело, сохраняют и сегодня свою актуальность.  

Принятая в начале 90-х годов прошлого столетия новые политическая основа и экономические устои непосредственным образом повлияли на функционирование архивного дела. Эта сфера вплоть до конца 1998 года действовала в рамках той законодательной базы, которая была выработана в предшествующий период. И хотя, в начале 90-х годов,  правительством Казахстана были приняты ряд постановлений, касающихся архивных комплексов коммунистических и молодежных организаций, рассекречивания архивной информации, порядка доступа к отдельным категориям архивных документов, вряд ли их можно определить как акты, регулирующие архивную сферу в изменившейся ситуации. 

Длительное отсутствие новой законодательной базы, учитывающие принципиальные процессы функционирования архивной отрасли, привели ко многим проблемам формирования и регулирования ретроспективной документной информацией. Организация  управления и регулирования архивного дела в государстве постоянно менялось, вплоть до изменения, например, статуса общенационального архива (ЦГА РК) с присвоением ему несвойственных управленческих функций осуществления государственного контроля ведения архивного дела и документаций. Не налаженный механизм регламентации деятельности государственной архивной службы страны отразились, прежде всего, на финансировании, материально-технической базе, отсутствии достаточного количества квалифицированных кадров в этой сфере. 

 В аналитическом обзоре о развитии архивного дела в Казахстане в 1991-1998 годы, составленного по анкетам руководителей архивных служб стран СНГ, делается вывод о крайне скудном финансировании архивной отрасли РК за этот период, вследствие чего в республике не осуществлялось строительство и ремонт архивохранилищ, а материально-техническое оснащение оставалось минимальным. Это повлекло лишь частичное соблюдение таких нормативных параметров хранения документов, как: противопожарный, температурно-влажностный, санитарно-гигиенический, световой и постоянно создавало угрозу сохранности документов. 

Эти проблемы также были характерны и для организации аудиовизуального фонда интересующего нас архива.  Финансовое и техническое подкрепление со стороны государства в условиях ломки прежних экономических отношений было столь мизерным, что архиву едва удавалось проводить обязательный комплекс архивных работ, обеспечивающих сохранность ретроспективной документации. Необходимые текущие работы по созданию условий для сохранения сконцентрированных документальных источников, исходя от материальных носителей, полностью зависели от уровня оснащенности архива.  Технические возможности  не позволяли архиву эффективно обеспечивать качество, полноту и разнообразие работ в плане сохранности и использования аудиовизуальных документов. Оборудование и техника архива, большинство которых были получены из общесоюзных архивов данного профиля после эксплуатации, считались уже морально и физически устаревшими. Приводимые показатели характеризуют техническое состояние национального аудиовизуального архива:

Таблица № 2 – Техническое оснащение архива

	Наименование оборудования
	Количество

единиц
	Сроки изготовления

	Фильмопроверочный стол для проверки технического состояния кинодокументов
	3
	1967, 1975

	Звукомонтажный стол
	1
	1968

	Магнитофоны для прослушивания магнитной пленки
	2
	1972

	Узкопленочный киноаппарат «Украина»
	1
	1960

	Киноаппаратура для демонстрации кинофильмов
	1
	1976

	Усилители для подачи звука в зал
	2
	1978

	Диапроектор для просмотра слайдов
	1
	1976

	Магнитофоны
	3
	1961, 1968, 1972

	Склеечные полуавтоматы для склеивания кинопленки
	1
	1963

	Дефектоскоп для определения повреждений кинопленки
	1
	1962

	Перематыватель кинопленки
	1
	1978


Трудности в организации эффективного управления также были вызваны  недостаточным количеством квалифицированного кадрового состава, сокращением численности сотрудников и высоким процентом текучести из-за низкой оплаты труда. В 90-е годы в результате реорганизации архивной отрасли и сокращения численности работников изменилась структура архива, которая представлена на настоящий момент следующими функциональными отделами:

- отдел обеспечения сохранности документов;

- отдел комплектования, ведомственных архивов и экспертизы ценности документов;

- отдел научно-справочного аппарата и использования документов. 

Если в начале 90-х годов в штате архива числилось 24 сотрудника, то на 01.01.2007 года они составили 16 человек. 

Сложным и неоднозначным оставался процесс комплектования архивов, сокращение которого в этот период составило 29,5 %.  Среди факторов, влиявших на полноценное комплектование архивов, указывались не только ликвидация, упразднение или смена форм собственности учреждений и организаций, но и отсутствие правовой основы пополнения архивных фондов, стратегии комплектования. Эти проблемы оставались характерными и для интересующего нас архива.

Новые политические и экономические реалии и процесс информатизации общества  внесли существенные коррективы  в работу национального аудиовизуального архива.  Архив сохранил свой статус как хранителя ценной аудиовизуальной документации, отражающие материальную и духовную жизнь народа и являющейся неотъемлемой частью историко-культурного наследия страны. Функции архива не ограничились хранением исторической части. Он также продолжил формировать актуальную часть, которая  пополняется за счет систематической и обязательной передачи аудиовизуальной документации основными источниками комплектования после истечения ведомственного срока хранения.
Сохранились и прежние традиции в методике и технологии выполнения основных работ с аудиовизуальной документацией. Вместе с тем внедрение новых информационных технологий  затронули многие процедуры работы с архивными источниками. Отход от методики традиционного комплектования, внедрение инновационных технологий в области сохранения и использования ретроспективной базы архива, внесли существенные изменения в деятельность аудиовизуального архива. 

С появлением различных организационно-правовых структур в обществе, архив столкнулся с серьёзными проблемами в своей деятельности. Длительное отсутствие нормативно-правового обеспечения работы с аудиовизуальными  документами негативно сказались на комплектовании архива ценными для общества источниками. В такой ситуации архиву предстояло выработать другую политику в отношении архивов частных структур, в которых также откладывались источники по национальной истории. Актуальным становится принятие какой-либо программы или рекомендации, предусматривающие регулирование сохранности архивов. Кроме того, национальному архиву предстояло определить  видовую специфику создаваемых аудиовизуальных документов с целью их постановки на уровень исторических источников с учетом их возможного широкого использования в исторических исследованиях.  Определяющим здесь становится дальнейшее развертывание справочно-информационной работы по государственному учету и регистрации различных структур, производящих аудиовизуальную продукцию. Чрезвычайно важным являлось усиление общественного интереса к аудиовизуальным источникам, как к важной части культурного достояния государства.         

Закон  Республики Казахстан «О Национальном архивном  фонде и архивах» появился лишь в декабре 1998 года, где были зафиксированы принципиально важные положения: принадлежность ценной аудиовизуальной документации к национальному архивному фонду и передачу этих документов в государственные архивы  по истечении сроков их ведомственного хранения. Архивное законодательство следует принципу государственного контроля за состоянием, ведением и сохранением ведомственных архивов с различной формой собственности. При этом ответственность за сохранение архивов возлагается на само учреждение или их владельцев при обязательном контроле со стороны архивных органов. Архив же со своей стороны должен предоставить научно-методическую, справочную, информационную помощь учреждениям, производящим аудиовизуальную продукцию с учетом их ценностного качества. 

Законом об архивах предусматривались: 

- обеспечение единой государственной политики в архивном деле и документообразовании; 

 
- координация деятельности по этим вопросам юридических и физических лиц; 

- формирование и функционирование Национального архивного фонда (НАФ) и Государственного страхового фонда копий документов; 

- обеспечение централизованного государственного учета документов НАФ;   

- сбор и возвращение в РК архивных документов по ее истории, находящихся за рубежом; 

- разработка проектов и реализация  государственных программ развития архивного дела и документоведения; 

- создание информационной сети и банка данных по документам НАФ;

- издание документов НАФ и их использование;

- развитие научно-исследовательской и научно-методической деятельности в области архивоведения и документоведения.
Закон заложил новую концепцию архивной службы Казахстана. В нем законодательно оформлены место и роль архивной службы в системе государственных учреждений Казахстана, которая призвана осуществлять государственное регулирование в области архивного дела и контроль за сохранностью, комплектованием и использованием документов Национального архивного фонда. Архивы рассматриваются как национальное богатство страны, основной составляющей социальной памяти общества, позволяющей проникнуть в тайны прошлого для лучшего понимания настоящего и прогнозирования будущего.

В законе нашли отражение комплекс вопросов, связанных с основными понятиями, используемыми в архивной сфере. Впервые вводится понятие Национального архивного фонда, который как часть историко-культурного наследия народов Казахстана рассматривается в качестве национального достояния. Согласно закону, Национальный архивный фонд – эта единая и целостная система, основой формирования которой являются государственные и частные архивы (физических и юридических сил и их объединений). Вне зависимости от происхождения, места хранения им в одинаковой мере гарантируется правовая защита. 

Таким образом, в состав Национального архивного фонда включены все документы, представляющие ценность для общества независимо от формы собственности. Архивный фонд страны определен как совокупность документов, отражающих материальную и духовную жизнь её народов, имеющих историческое, научное, социальное, экономическое, политическое и культурное значение и являющихся неотъемлемой частью историко-культурного наследия народов Казахстана.

В принятом документе особо подчеркивается роль Национального архивного фонда  в удовлетворении потребностей общества и государства в информации, реализации прав и законных интересов граждан нашей страны в использовании архивных источников.

В законе нашли отражение общепринятые для всех типов архивов обязанности по централизованному государственному учету, хранению, обеспечению сохранности документов.

Сегодня реальное значение информации в жизни общества и государства бесспорно возрастает. Архивы становятся частью информационной системы, документы которых используются активно и масштабно. Информацию, содержащуюся в архивных документах, закон рассматривает как интеллектуальную собственность государства. Гарантируя права и интересы пользователей архивной документации, в нормативном акте регулируется и информационная безопасность, которой придерживаются в мировой практике. Речь, прежде всего, идет о той части информации, которая может нанести урон национальной безопасности, тайне личной жизни.

Закон заложил широкую правовую основу в архивной сфере и заключает в себе концептуальные положения в области формирования, хранения и использования документов Национального архивного фонда.

Архивные документы – это, прежде всего государственная собственность, и, исходя из этого, государство берет на себя заботу о развитии и совершенствовании архивного дела в нашей стране.
Хотя этот законодательный акт играет позитивную роль в сохранении  исторического наследия страны, несовершенство правовой архивной среды на сегодняшний день очевиден. Многие действующие нормативы в области информации не учитывают интересы архивной сферы, что создаёт сложности во взаимоотношениях между архивами и учреждениями, создающими аудиовизуальную документацию. Так, в законах страны «Об авторском праве и смежных правах» от 10 июня 1996 года, «О средствах массовой информации» от 23 июля 1999 года  не предусматриваются вопросы сохранности,  отбора и передачи аудиовизуальных документов на постоянное хранение в государственные архивы. 

Полноценное формирование национального аудиовизуального фонда на настоящий момент зависит от серьёзного законодательного регулирования, так как создаваемая  аудиовизуальная продукция имеет не только материальную ценность, но и рыночную стоимость. Такая постановка вопроса требует межведомственных контактов и сотрудничества по проблемам аудиовизуальной документации с целью гарантии сохранности и использования документального наследия. Нежелание многих учреждений, создающих аудиовизуальную документацию, передавать ретроспективные комплексы, имеющие историческое значение в государственный архив и создание режимных условий их хранения и использования, являются сегодня очевидным фактом.

Итоги опросов по вопросам комплектования и обеспечения сохранности аудиовизуальной документации, проведенных в 9 странах (Армения, Белоруссия, Грузия, Казахстан, Киргизия, Молдавия, Россия, Узбекистан, Украина) при подготовке международной научно-практической конференции (29 ноября 2001 г.) показали, что в Казахстане по сравнению с 1991 годом прием аудиовизуальных документов сократился на 23%. При этом сверх установленного срока в ведомственных архивах хранились 287,9 тыс.ед.хр. Основными причинами такого положения, как указано выше, являлись нежелание учреждений, производящих аудиовизуальную продукцию, передавать его на государственное хранение, недостаток финансовых средств для приобретения документов, а также отсутствие эффективных правовых норм в области комплектования, совершенной технической базы для хранения документов и понимания в обществе важности сохранения исторической информации.

В целях полноценного комплектования  ретроспективной аудиовизуальной информацией издан отраслевой распорядительный документ – приказ министра культуры, информации и общественного согласия Республики Казахстан от 13 ноября 2000 года № 212 «О мерах по сохранению уникальных аудиовизуальных документов», где были предприняты меры по отбору, приёму и обеспечению сохранности этих видов документов. Хотя впервые на правительственном уровне намечаются реальные шаги по организации «хранения, использования и передачи в государственные архивы подлинников или заменяющих их копий аудиовизуальных документов, образующихся в деятельности подведомственных государственных учреждений, государственных казенных предприятий, историко-культурных заповедников», тем не менее, отсутствуют нормы и правила, которые бы гарантировали обязательную сохранность частных архивов. 

В связи с ростом значения роли аудиовизуальных документов в обществе, они все больше рассматриваются как важная часть историко-культурного достояния и наследия нации, за сохранность которых отвечают государственные архивные органы. Эта ответственность определяется Законом об архивах 1998 года.  При ориентации на данный правительственный приказ в архиве по-прежнему будет доминировать концепция сбора аудиовизуальной информации с государственных (официальных) структур, при этом оставляя за пределами комплектования архива огромных массивов документации, создаваемых иными структурами. С исследовательской и культурно-исторической точки зрения, необходимость такого комплектования мотивируется информационной ценностью аудиовизуальных источников независимо от того, кто их создаёт. 


Формирование аудиовизуального архивного фонда страны осложняется многими проблемами.  Несмотря на увеличивающейся объём производства аудиовизуальной продукции во многих сферах общественной жизни,  наблюдается тенденция сокращения приема документов в архив. Проблема заключалась  не только в загруженности архивохранилища, но и в отсутствии регламентированных взаимоотношений с ведомственными  киновидеотеками и фотофонотеками. Для комплектующегося архива острой проблемой становится постоянное документационно-информационное взаимодействие с учреждениями, создающими аудиовизуальную продукцию.


Изменения в политической и экономической сферах привели к разрыву традиционных связей архива с основными источниками комплектования. С 1992 года в архив перестала поступать продукция, выпущенная «Казахфильмом». В целом за последнее десятилетие наблюдается фрагментарное комплектование архива кинодокументами. На государственное  хранение поступили кинодокументы производства «Казахфильм» от фирмы «Киновидеосервис», авторская работа старейшего режиссёра В.П. Татенко, переданная в дар архиву. Удалось  наладить связи с ТОО «Студия  Жана гасыр», являющимся правопреемником АО «Казахтелефильм».
Преобладающими источниками комплектования в такой ситуации стали фотодокументы.  При утере старых систем взаимоотношений, архив столкнулся с привычным нежеланием новых фондообразователей сотрудничать с ним. В архив стали поступать в основном  ценные фотодокументы от владельцев личных фондов. Благодаря целенаправленной работе архива по инициативному комплектованию национальный архивный фонд  стал пополняться фотодокументами  из личных коллекции и фондов общественных деятелей, деятелей науки и культуры. Среди них личные фонды Х. Букеевой, Ф. Шариповой,  Ш. Джандарбековой,  Р. Баглановой, композиторов и музыкантов К. Кужамьярова, И. Когана, А. Кельберга, лауреатов международных конкурсов Ж. Аубакировой, Г. Мурзабековой, кинорежиссёров А. Абишева, И.Н. Верещагина и др. 

Ситуация в области комплектования несколько изменилась с принятием Закона «О Национальном архивном фонде и архивах», который способствовал установлению равноправного партнерства между архивом и традиционными источниками комплектования. Архиву удалось восстановить не только прежние связи, но и наладить  контакты с новыми производителями фотопродукции: национальными культурными центрами, Республиканским советом воинов-афганцев, Лигой феминисток РК, Ассоциацией деловых женщин РК, редакциями независимых телерадиоканалов, газет и журналов, общественно-политическими движениями и организациями и др.

Принятые на государственное хранение фотодокументы обладают высокой информативностью и отражают многомерность современного казахстанского общества. Помимо постоянно пополняющейся официальной фотохроники, архив активно комплектовался фотодокументами из личных фондов, где каждый документ имеет характер реликвии. Им присуща высокая художественная выразительность содержания и индивидуальность,  и, как правило, они попадают в категорию особо ценных документов. Таковы  фотофонды  Б. Шабеповой, рассказывающие о потомках великого просветителя А. Кунанбаева, профессора  Института литературы и искусства им. М. Ауэзова Е. Лизуновой о жизни великого писателя, профессора КазНУ им. аль-Фараби, историка А. Такенова, где сохранились редкие  снимки об отряде А. Жангельдина, сотрудников космодрома «Байконур» Я.В. Нечеса, С.П. Левина об истории космодрома, главного управляющего Духовного управления мусульман Средней Азии и Казахстана С.Г. Гельманова о деятельности всех религиозных учреждений региона и др.

Более налаженным и регулярным в эти годы оставалось комплектование архива фонодокументами. Они поступали из Республиканской корпорации «Телевидение и радио Казахстана», являющейся традиционным и давним источником комплектования архива. Прием фонодокументов осуществлялся и от новых фондодержателей-источников пополнения архива: студии звукозаписи «Малике», Государственного академического театра и балета им. Абая, Казахской национальной консерватории им. Курмангазы и др. Новым направлением в комплектовании  явилось приём документов из личных фонотек: композитора и исполнителя Г. Шамшиевой, зав. кафедрой казахской и зарубежной музыки Национальной консерватории им. Курмангазы  С. Еламановой,  композитора  Балнур Кадырбек и др. По своему характеру это были документальные записи значительных событий в обществе, беседы журналистов  с представителями различных сфер  жизнедеятельности, личные воспоминания участников каких-либо событий, музыкальные произведения в исполнении  наших современников.

Фонофонд архива пополнялся  и посредством инициативного комплектования. Собственные аудио- и видеозаписи архива содержали ценную информацию, касающейся судеб отдельных людей. Содержание записей отличается разнообразием информации. О себе  и о своих современниках рассказывают лауреат Ленинской премии, геолог Х.М. Махамбетов; первый диктор Казахского телевидения З. Жуматова; репрессированные  З. Копбаев, М. Алиханова о сложной и трагической судьбе…  Воспоминания основателя казахстанской скрипичной школы А. Толганбаева, прошедший фашистские  концлагеря… Цикл бесед  с жертвами необоснованных репрессий  Б. Мустафиным, Г. Майлиной,  участниками торжественного заседания, посвященного памяти М. Дулатова, М. Жумабаева … Эти записи уникальны и оригинальны и вряд ли потеряют свою значимость и ценность для потомков.

Для пополнения фондов по инициативе архива выявлялись документы в архивохранилищах СНГ. Из фондов Российского государственного архива фонодокументов были перезаписаны казахские народные песни в исполнении К. Байсеитовой, арии из опер в исполнении К. Байсеитова, кюи народных композиторов Ихласа и Таттимбета в исполнении Ж. Каламбаева, А. Хасенова, Л. Мухитова. Осуществлена перезапись голоса Жамбыла с посвящениями: «Сталинге рахмет», «Москва - алып», рассказы М.О. Ауэзова о создании романов «Абай», «Абай жолы» и др.  
Сотрудничество с российскими архивами кинофотодокументов и фонодокументов является плодотворным  не только  в области комплектования, но и в обеспечении отраслевыми нормативными и методическими разработками. В настоящее время опыт работы российских архивов по описанию кинодокументов для автоматизированной базы данных, по подготовке информации для электронного каталога кинодокументов, приемы и методы работы с фотодокументами личного происхождения, разработки по предотвращению «уксусного синдрома» на кинодокументах с триацетатной основой успешно внедрены в работу национального архива кинофотофонодокументов. Собственные методические наработки по многим видам работы национального аудиовизуального архива не уступают опыту аналогичных российских архивов. Так, работа ЦГА КФДЗ РК по переводу кинодокументов на безопасную основу, по борьбе с биоповреждениями, по созданию автоматизированных баз данных к кинофотодокументам, по переводу документов на современные (цифровые) носители была признана успешной и своевременной среди стран СНГ.
Научная систематизация и классификация поступивших материалов осуществляется по уже наработанным и оправдавшим себя на практике правилам, определившие основные формы учетно-хранительских документов, а также структуру научно-справочного аппарата. В аудиовизуальном архиве информационно-поисковая система, прежде всего, представлена систематическим карточным каталогом, который составляется на основе разработанного в конце 70-х годов прошлого столетия «Схемы единой классификации документной информации в систематических каталогах государственных архивов СССР» (М., 1978). Схема единой классификации (СЕК) построена на основе логической структуры, где деления представлены отраслями знаний и деятельности общества. Такими отраслями знаний в СЕК являются:

Государственное строительство. Государственная власть. Охрана государственности (индекс Б/З).

Общественно-политическая жизнь (индекс И/К).

Народное хозяйство (индекс Л/Т).

Культура. Наука, Здравоохранение (индекс У/Я).

Наряду с отраслевыми отделами (делениями) в СЕК введен историко-тематический отдел - Великая Октябрьская социалистическая революция (индекс А), так как в архивах хранится значительное количество документов по этой теме и они по-прежнему широко используются.


Все поступившие в архив материалы регистрируются в инвентарной книге, которые ведутся по традиционной классической архивной схеме. В соответствии с ним каждому делу (отдельные фильм, фотодокумент, фонодокумент) присваивается порядковый (валовый) номер, и указывается наименование организации-сдатчика, объем, вид, дата документа, время поступления и другие необходимые сведения учетного и информационного характера.

В целом, архивистами проводится колоссальная работа по группировке аудиовизуальных материалов в соответствии с принятой схемой, так как она предполагает одновременные системы научного описания и учета документов, подготовки справочно-информационных изданий для организации полноценного использования архивных источников.

Вместе с тем, специалистами отмечается, что существующая Схема единой классификации (СЕК) ориентирована на традиционную  «бумажную» документацию и не всегда может помочь в правильной организации кинофотофонодокументов в каталогах. Это приводит к большим сложностям в индексации каталожных карточек, наличию при этом определенного субъективизма, и, вследствие этого, даже «потере» каталожных карточек среди разных отделов и подотделов каталогов. Решение этой проблемы архивисты видят в применении компьютерных технологии, с помощью которых в последние годы создаются базы данных с использованием изображений.

В соответствии с принятой концепцией, одной из основных функции архива является комплектование, т.е. систематическое пополнение состава архива различными видами аудиовизуальной документаций с учетом их ценностных качеств. Современные реалии диктуют архиву необходимость поиска форм взаимоотношений с основными и потенциальными источниками комплектования  с выработкой механизма их реализации в целях регулярного получения от них исторически значимой аудиовизуальной документаций. Поэтому, одним из направлений организационных усилий архивистов, согласно Закону об архивах  является укрепление государственного контроля за архивами различных правовых форм, представляющих значительный историко-культурный интерес. Национальный архив проводит широкие рекомендательно-наблюдательные меры   не только по изменению положения с текущей документацией, но и сконцентрированными материалами, вышедшими из активного обращения. Согласно разработанных архивом методических рекомендации, владельцы архивов обязаны  хранить, систематизировать вышедшие из активного обращения документы, отбирать их на постоянное хранение и передавать исторические документы или какую-либо часть в государственное хранилище. При этом экспертиза ценности материалов проводится при непосредственном контроле со стороны архивистов. Уничтожение документальных собраний запрещены без консультации и разрешения национального аудиовизуального архива. Владельцам архивов также запрещается вывозить архивные материалы за пределы страны или передавать их третьему лицу. 

В последнее время, из-за нехватки помещений в самом государственном архиве, он поощряет нахождение документальных материалов по месту  создания с обязательным возложением ответственности на владельцев по части содержания архивов в необходимом порядке и предоставления их исторической части для изучения исследователям со стороны. Поэтому архив стремится как можно более полно получить информацию о наличии и степени сохранности аудиовизуальных документов в различных фондах, установить контрольно-наблюдательную систему над такими комплексами с дальнейшей передачей ценной их части в национальный аудиовизуальный архив. Одной из основных задач архива в такой ситуации является выработка определенных согласованных  методик отбора исторических источников на постоянное хранение, их классификации, учету и описанию. 

 Методическая помощь и контроль за обеспечением сохранности и отбором на государственное хранение аудиовизуальных документов осуществляется такими традиционными формами, как тематические и контрольные проверки, обследование ведомственных кинофотофоновидеоархивов, консультирование сотрудников учреждений по вопросам сбора, учёта, сохранности аудиовизуальных документов. За период с 1998 по 2003 годы ведомственным проверкам со стороны архива подвергнуты 202 учреждений, в том числе в 1998 г. – 31; 1999 – 34; 2000 – 35; 2001 – 38; 2002 – 41; 2003 – 23. 

Следование принципу постоянного государственного контроля за состоянием, ведением и сохранением ведомственных архивов вполне оправдано, так как инициативы общенационального хранилища в создании исторической части документов в учреждениях, чаще остаются без внимания. Так, из 56 учреждений, на ведомственном хранении которых имеются фотодокументы, отдельные фототеки имеют лишь 6 учреждений.  Если учесть, что на 01.01. 2005 года основными источниками комплектования являлись 99 и потенциальными – 55 учреждений, то становится очевидным масштаб работы по формированию информационной среды аудиовизуальных  источников. Кроме того, архив помимо официальных источников комплектования, принимает на постоянное хранение и коллекций от частных лиц.
Забота о сохранности и все более широком использовании документов выдвинули задачу выявления аудиовизуальной  информации в архивах дальнего и ближнего зарубежья. Такие меры были осуществлены в рамках «Программы развития архивного дела в Республике Казахстан на 2001-2005 годы», государственного проекта «Культурное наследие». Информация, касающейся истории и культуры Казахстана выявлены в Российском государственном архиве кинофотодокументов (РГА КФД, г. Красногорск), Российском государственном архиве фонодокументов (РГАФ, г. Москва), Гостелерадиофонде РФ и решены проблемы приобретения копий этих документов. Так, в РГА КФД выявлены фотодокументы с изображением Т. Рыскулова, М. Ауэзова, С. Асфендиярова, Нурмакова и других за 1926-1927 годы. Национальным архивом установлены также договорные отношения с Государственным фондом телевизионных и радиопрограмм (Гостелерадиофонд) РФ о выявлении, копировании и предоставлении прав на использование его фондовых материалов. Внимание к фондам этого учреждения связывается с характером  отложившихся аудиовизуальных источников, аналоги которых в других архивохранилищах отсутствуют, ввиду специфики хранимой документации (оперативные телесюжеты, выходившие в эфир в новостийных, публицистических, научно-популярных программах в формате телевещания на СССР, впоследствии – на СНГ). Среди документов по истории Казахстана за 60-80-е годы прошлого столетия выявлены:

- кинодокументы производства студии «Казахтелефильм», снятые по заказу Гостелерадио СССР: «Аманат», «Волшебное яблоко», «Праздник в седле», «Рыцари Медео», «Чокпак» и др.

- телевизионные фильмы, телевизионные сюжеты, вышедшие в эфир в программах «Новости», «Время», «Телевизионные новости»: награждение Академического театра драмы им. М. Ауэзова орденом Дружбы народов (1976 г.); приземление транспортного корабля «Союз-26» с космонавтами В. Джанибековым и О. Макаровым в районе Целинограда (1978 г.); реставрационные работы на мемориальном комплексе А. Яссави в Туркестане (1978 г.); об открытии Государственного музея истории рыболовства в г. Форт-Шевченко на полуострове Мангышлак (1984 г.); о работе специалистов «Казглавселезащиты» по предупреждению и предотвращению внезапных сходов снежных лавин (1985 г.); телемост «Казахстан-Индия» (1986 г.); о разработке новых месторождений нефти в Казахстане (1986 г.) и др. Всего было выявлено 149 сюжетов новостийных программ и телепередач, 52 телевизионных фильма, копии многих из которых не сохранились в республике. Помимо аудиовизуальных источников, в Гостелерадиофонде были выявлены и аудиодокументы казахстанской тематики:

- документальные и музыкальные записи выступлений деятелей культуры, науки, государственных деятелей: выступления Д.А. Кунаева за разные годы; пресс-конференция для журналистов по итогам пленарного заседания в г. Москве Совета глав государств – участников СНГ (Н. Назарбаев, Б. Ельцин, Л. Кравчук) (1993 г.); подписание договоров о дружбе, сотрудничестве РК с зарубежными странами и др. Среди музыкальных фонодокументов за 50-70-е годы имеются записи Г. Курмангалиева, Б. Досымжанова, Е. Серкебаева, А. Днишева, Р. Габдиева, Б. Тулегеновой и др. В государственное хранилище поступили также CD с записью концертов казахстанских исполнителей на различных международных и российских  музыкальных конкурсах, которое было выполнено Агентством «Звук» Гостелерадиофонда.

 Пополнение аудиовизуального фонда ценными источниками по истории нашей страны направлены для удовлетворения потребностей в архивной информации. 

В последние годы на государственное хранение принимаются документы и на новых носителях информации (компакт-кассеты, компакт-диски, DAT-кассеты). Начиная с 1998 года  архив стал комплектоваться  новыми видами документов - видеофонограммами. Первые видеофонограммы  на хранение поступили от Инженерного центра Парламента РК.

Приоритетной задачей архива по-прежнему оставалось обеспечение сохранности культурного наследия нации. Проблема обеспечения сохранности документов напрямую связывается с обеспечением архива пригодными помещениями и специализированным зданием. Вопрос о возведении здания под  аудиовизуальный архив  остро стоит с момента его организации. Располагаясь в приспособленных помещениях, архив и сегодня находится в крайне стесненном положении. Грубо нарушаются  требования раздельного хранения различных видов документов. В малопригодном для архивных целей помещений располагаются фонодокументы, и лишь благодаря отработанной технологии обеспечения сохранности, архиву удаётся сохранить уникальные звукозаписи на магнитной плёнке для потомков. 

Нарушаются требования отраслевых стандартов по соблюдению параметров температурно-влажностного режима, необходимого для хранения каждого вида документов. Отсутствует система кондиционирования воздуха в хранилищах. В архиве не предусмотрены специальные помещения для акклиматизации поступивших документов. Проблемой остаётся и оснащение архива первичными средствами хранения. Так, огромный массив документов до сих пор хранится на деревянных полках.  

Постоянная нехватка архивной площади отрицательно сказывается на комплектовании национального аудиовизуального фонда. Из-за полной загруженности архивохранилищ весьма проблематичным остаётся приём кинодокументов из киностудии «Казахфильм» за ранние годы, находящейся до сих пор на ведомственном хранении. Хранение кинодокументов без соблюдения технических параметров хранения сверх установленного срока, безусловно, может привести к потере национального достояния. 

Обеспечение сохранности документов – основное направление архивной политики. Система мер по обеспечению сохранности документов включает комплекс мероприятий и включают в себя: меры по организации хранения, предусматривающие создание материально-технической базы хранения документов (здания и помещения хранилищ, средства охраны и безопасности хранения, средства климатического контроля, средства копирования и восстановления поврежденных документов и др.), а также меры, по созданию и соблюдению режима хранения документов (температурно-влажностный, световой, санитарно-гигиенический, охранный). Соблюдение этих требований базируются на нормативных документах и зависят от материальной основы документа. 

Архивом проводится комплекс технологических процедур, направленных на длительное хранение ретроспективной информации. Архив постоянно проводит работы по контролю физико-технического и физико-химического состояния аудиовизуальных документов. Удовлетворительное физическое состояние  поддерживается и с помощью консервационно-профилактических и реставрационных мероприятий. Решена проблема перевода кинофотодокументов  с нитроосновы на триацетатную (на негорючую основу). В архиве в соответствии с разработанным планом мероприятий постоянно проводятся работы по устранению и профилактике биоповреждений кинодокументов. 

Архивом  постоянно проводились консервационно-профилактическая обработка всех видов кинофотофонодокументов, контроль технического состояния, выявление нитроосновы, перекопированние на триацетатную основу фотодокументов, проверка оригиналов фотодокументов на нитрооснове на стабильность, перезапись фонодокументов с истекшим сроком хранения, выявление кинофотодокументов с выцветшим цветным изображением, создание страхового фонда на особо ценные аудиовизуальные документы. Консервационно-профилактическая обработка кинофотодокументов чаще ведется ручным способом, так как проведение комплекса реставрационных работ архивных документов машинным способом зависят от наличия соответствующей техники. Эта проблема решается при помощи договорных отношений по льготным тарифам с киностудией «Казахфильм», где имеются ультразвуковые чистильные машины. Результаты проверки технического состояния кинодокументов помогают своевременно выявить плесневые поражения документов, которые появляются в процессе неправильного увлажнения и принять необходимые меры обработки подобных документов специальным раствором для уничтожения плесневого грибка.

Постоянно проводимый анализ физико-химического состояния основы кинодокументов зависит от «возраста» документа, режима хранения и потенциальной возможности появления механических повреждений в процессе использования. В настоящий момент архивом проводится физико-химический анализ кинодокументов 1940-1950-х годов производства. Одновременно с этой работой идет выявление кинодокументов с выцветшим изображением, нуждающихся в перекопированнии с цветной на черно-белую пленку. Эту проблему аудиовизуальный архив также решает при посредстве киностудии «Казахфильм», который обладает более совершенными  техническими возможностями. 

Плановые мероприятия по контролю технического состояния охватывают и фотодокументы. В 2001 году архивом завершена работа по переводу фотодокументов с нитроосновы на триацетатную и продолжается проверка на стабильность оригинала документа на нитрооснове, в ходе которой выявляются фотонегативы с выцветшим изображением.    

Необходимым условием сохранности аудиовизуальных документов рассматривается их учёт, который регламентируется нормативными требованиями. Комплекс учётных документов в настоящее время отражает весь объем размещенных в архивохранилищах документов, включая особо ценные документы и страховые копий. С 2001 года в архиве действует компьютерная программа «Паспорт архива», позволяющая вести не только централизованный учёт, но и оперативно вносить необходимые изменения в учетные данные.

Поскольку условия хранения аудиовизуальной документации не соответствовали требуемым нормам, угроза их утраты оставалось постоянной. Восстановление и реставрация документов архивного фонда связана с острой проблемой приобретения, профилактики и ремонта кино- и звукозаписывающей аппаратуры. В эти годы принимается ряд  специальных программ, где главный акцент с целью сохранения  источников, переносится на использование новейших информационных технологий

В соответствии с «Отраслевой программой развития и совершенствования организации хранения  и обеспечения сохранности Национального архивного фонда, хранящегося в государственных архивах Республики Казахстан на 1994-2000 и на период до 2010 года» архив завершил выявление особо ценных фонодокументов, подлежащих матрицированию, которое было предусмотрено ещё постановлением казахстанского советского правительства от 7 февраля 1974 года. 

Осуществление проблемы сохранения и реставрации звукозаписей решается в рамках гуманитарного проекта «Асыл-мура» («Музыкальное наследие Казахстана»), спонсором которого является компания «Кока - Кола СНГ Сервисез ЛТД». Эта некоммерческая гуманитарная программа включает поисковую работу, систематизацию, восстановление и цифровую очистку, а также перенос на современные аудионосители лучших образцов народной, классической и современной музыки Казахстана.  Благодаря спонсорской помощи в архиве установлено специальное оборудование, которое предназначено для перевода архивных фонодокументов на магнитной плёнке в современный формат (цифровые DAT-кассеты). Для осуществления этого проекта по заказу архива был смонтирован специальный магнитофон, аналога которого нет в Казахстане. Кроме того, для считывания записей в архиве используется современный прибор фирмы «OTARI». На базе отреставрированных звукозаписей уже выпущены компакт-диски выдающихся деятелей культуры Казахстана: Г. Курмангалиева, К. Байсеитовой, Б. Сарыбаева, Ж. Омаровой, К. Жантлеуова, «Основоположники оперного искусства Казахстана».

Сфера применения инновационных технологии в архивной практике расширяется. Проблема долгосрочного хранения фотодокументов  и их перенос на современные носители осуществляется по грантам  ЮНЕСКО и фонда «Сорос-Казахстан». Для восстановления и сохранения фотодокументов на современных носителях архив  использует сканер, способный считывать как документы на непрозрачной основе (стандарт), так и документы на пленке и стекле (сканирование на просвет). В таком случае изображение на фотографии, фотопленке, стекле переносится на персональный компьютер стандарта IBM и обрабатывается  в любой программе, способной работать с растровым изображением. При помощи компьютерной техники (метод оцифрования) отреставрированы личные фотофонды Д.П. Багаева, А.Н. Ионова, Л. Лейбина, отнесенных к категории особо ценных фондов. Полноценное создание базы данных к фотодокументам архивного фонда с их одновременной реставрацией наталкивается на недостаточную оснащенность архива компьютерами нового поколения.

В цифровой формат «Betacam», «DV», «SVHS» переводятся кинодокументы, оборудование для которых приобретено на средства, выделенные государством  в рамках «Программы развития архивного дела в Республике Казахстан на 2001-2005 годы». Применение этих новых технологий открывает широкие возможности восстановления кинокадров (удаление фрикционных полос, пылинок и царапин, восстановление цвета и др.), их перекопированния (примерно в 200-300 раз) и использования.

Участие и обсуждение проблемы сохранения аудиовизуальной документации на различных форумах («Аудиовизуальные архивы в постсоветском пространстве» – Международная конференция «Red archives – 99», февраль, Париж; «Проблемы сохранения аудиовизуальных документов Национального архивного фонда» – Международная научно-практическая конференция «10 лет суверенного Казахстана: история и перспективы», июнь, 2001 г.,  г. Алматы; «Аудиовизуальные архивы Национального архивного фонда Республики Казахстан в системе формирования общего информационного пространства» – Международная научная конференция «Архивы - составная часть информационных ресурсов общества», октябрь, 2001 г., Киев; «Сотрудничество ЦГА КФДЗ РК с культурными и общественными организациями по реставрации и использованию аудиовизуальных документов Национального архивного фонда», ноябрь, 2001 г., г. Москва) привлекло внимание общественности  и помогло реализовать вопросы технического оснащения архива. Факты поддержки и помощи архиву со стороны общества явились заметным фактором формирования  ответственности за культурное достояние нации.

Такое направление деятельности архива как обеспечение сохранности аудиовизуальных документов связаны, в первую очередь, с расширением и  обновлением технической базы. Уровень технической оснащенности архива на сегодняшний день всё ещё недостаточен. Архив разными способами и методами пытается разрешить эти проблемы, так как финансовая поддержка со стороны государства незначительна. Адекватно реагируя на реалии времени, архив многие проблемы технического обеспечения разрешает за счёт спонсорской помощи. Так, компьютерная техника, аудио-видео аппаратура приобретены  в рамках программы «Асыл-мура», по грантам международных организаций. В оснащении техникой оказали помощь посольство Нидерландов (приобретение звукозаписывающей аппаратуры),  Агентство «Хабар», КТК и др. Агентство «Хабар» также оказало спонсорскую помощь в приобретении химических реактивов для проведения фунгицидной обработки кинодокументов, пораженных плесневыми грибками. 

 О переносе кинофотодокументов и звукозаписей на современные носители указывается в государственной программе «Культурное наследие», реализация которой предполагает значительные финансовые вливания в архивную отрасль.

Аудиовизуальный архив является не только хранителем информационного потенциала страны, но и неотъемлемой частью информационной системы государства. Движение общества к информационной эпохе и повсеместное внедрение компьютерной технологии выдвинули перед архивом задачи интеграции информационных ресурсов в общее пространство. Сегодня архив стремится расширить доступ к документной информации, создать новые инструментарии архивного поиска, новые формы издания документов на нетрадиционных носителях, которые в конечном итоге призваны удовлетворить потребности в информационном богатстве архива. 

Аудиовизуальный архив, как и все другие типы архивов, является хранителем информационного потенциала страны. Информационное обеспечение потребителей архивных документов остается неизменной функцией на протяжении существования учреждений архивной службы. 

В последние десятилетия реальная роль архивов в информационной среде неизмеримо возрастает. Сегодня мы не представляем архивы вне информационных процессов, они становятся неотъемлемой составной частью единого информационного пространства. «Включенность» архивов в общую информационную среду высветила многие проблемы, и, прежде всего, его правовые аспекты, создание качественных информационно-поисковых средств, физический доступ и др.

В любом обществе, который придерживается демократических ценностей, пользование информацией, в том числе и архивной, регулируется правовыми рамками. Архивное законодательство нашей страны широко декларирует право каждого гражданина на получение информации, хранящихся в архивах. В целом оно определяется общей политикой доступа к информации в государстве, которая строится на таких важных принципах как право на получение информации, защита конфиденциальной информации и равенство доступа к информации. 

Отношение к архивам, архивной информации на протяжении истории существования учреждений, хранящих документальную историю, было неоднозначным. Чаще всего это зависело от того, какая роль отводилась архивам на конкретном этапе развития государства. Так, советская власть помимо заботы о сохранности исторического прошлого, начинает его активное использование в политических и идеологических целях. Архивные документы в руках советской власти превращаются в мощный инструмент воздействия на сознание масс, и на протяжении нескольких десятилетий широко использует политическую и идеологическую роль архивных документов. Архивами осваиваются разнообразные формы и методы использования документальных источников, основная задача которых сводилась к внедрению в массовое сознание тех политических и идеологических установок, требуемых на данный момент времени.

Накопленный в течение многих лет опыт использования архивной информации сыграли также свою положительную роль. За годы существования советской власти на архивно-документальной базе были подготовлены многочисленные сборники документов по различным проблемам истории общества. Многие из этих публикации выдержали проверку временем и до сих пор активно используются в научных исследованиях. Трудно переоценить роль архивных документов и в нравственном и в патриотическом воспитании нации. 

Архивы как часть государственных институтов функционировали в соответствии с нормами созданной политической системы, поэтому наиболее идеологизированным сегментом архивной работы оказалось использование архивных источников. Несмотря на декларированную советской властью открытость архивов, общественность на многие десятилетия лишается права доступа к значительному массиву архивной информации. 

В 20-е годы принимаются ряд нормативных актов, как «Правила о порядке выдачи архивных справок, выписок и копии учреждениями Центрархива РСФСР» (1926 г.), «Правила постановки части советского делопроизводства в государственных, профессиональных, кооперативных учреждениях и предприятиях СССР и союзных республик» (1926 г.), «Правила пользования секретными архивными материалами и выдачи справок по секретным архивам» (1929 г.) и другие, которые фактически урезали права гоаждан на получение интересующейся их архивной информации. По этим правилам исследователи лишались права публикации полного варианта документов без специального разрешения архивных органов. Вводятся требования обязательного просмотра всех архивных выписок, принимаются положения о допуске к документам, предоставившего о себе положительную рекомендацию.

Согласно принятым нормативным актам в советской стране упорядочивался процесс засекречивания и сдача секретных документов в архивы. «Положением о Центральном архивном управлении КазССР» от 2 декабря 1930 года в составе центральных и местных архивов образуются секретные отделы для хранения архивных материалов соответствующего характера. Эти структурные подразделения архивов действовали на основе  специальных положений, издаваемого заведующим Центрального архивного управления (ЦАУ) РСФСР.

В 30-е годы в связи с широкой репрессивной кампанией в стране, объёмы засекречиваемой архивной информации резко возрастают. Циркуляром ЦАУ СССР (1930 г.) запрещается «выдавать на руки читателям материалы, исходившие от врагов народа». Они должны были быть засекречены и к ним доступ прекращался.

Стремлением к сохранению и развитию контроля за работой архивов, которые к этому времени превратились в мощный арсенал политической и идеологической сферы государства, продиктовано передача их в ведение НКВД в 1938 году.

Некоторые ослабления в ограничении доступа к архивной информации происходит в связи с выходом на основе союзного документа постановления ЦК Компартии Казахстана и Совета Министров Казахской ССР «О мерах по упорядочению режима хранения и лучшему использованию архивных материалов министерств и ведомств Казахской ССР» от 19 июля 1956 года. Констатируя факт необоснованного засекречивания значительного массива архивных документов, постановление указывало на необходимость их передачи на общее хранение.

Новые «Инструкция о порядке пользования документальными материалами Государственного архивного фонда СССР в читальных залах государственных архивов СССР» и «Правила работы исследователей в  читальных залах государственных архивов СССР» (1955 г.) сняли некоторые категоричные требования в использовании архивной информации, но сохранили «архивную цензуру» на выдаваемые документы, выписки и копии с них.

Состоявшееся в марте 1961 года всесоюзное совещание работников архивных учреждений в качестве приоритетной и ответственной задачей определяет «правильную политическую оценку документов, их строгий отбор». С этого времени вновь начинается работа по выявлению документов «ограниченного доступа», которые изымались из общего пользования. Тогда же широкое распространение получает практика ведомственного ограничения доступа к документам.

«Основные правила государственных архивов СССР» (1984 г.), подчеркивая роль и место архивов, нацеливали их на активное участие в идеологическом обеспечении задач общества.

Использование архивной информации по идеологическим критериям, заказной характер реализуемых проектов по исторической тематике, публикация документов по официально утвержденным схемам, привели к сужению источниковой и информационной базы национальной исторической науки.

Во второй половине 80-х годов под влиянием активизации общественного интереса к архивным секретам проводятся «локальные рассекречивания» отдельных событий нашей истории и снятие с них завесы «государственной тайны». Однако, отсутствие нормативно-правовых актов по рассекречиванию архивной информации, разработка которых лежит вне пределов и компетенции архивных органов, не позволили более масштабно провести эту работу.

Некоторую определенность в данной проблеме внес состоявшийся в 1994 году республиканский семинар-совещание по теме: «Расширение источниковедческой базы исторических наук на основе либерализации допуска к документам бывших архивов Компартии Казахстана». Архивам была дана установка при проведении работы по рассекречиванию документов руководствоваться законом «О защите государственных секретов Республики Казахстан» (введен в действие постановлением Верховного Совета Республики Казахстан от 19 января 1993 г.), который, прежде всего, защищал тайну информации и устанавливал основные принципы отнесения информации к государственным секретам.

На основе рекомендации республиканского форума, специально посвященного проблеме доступа к засекреченной части архивной информации были определены категории документов, подлежащие рассекречиванию в архивах (информация, связанная с политической борьбой; дискуссиями внутри партии о путях индустриализации, коллективизации, развития культуры; конфискацией имущества; голодом; вооруженными столкновениями, вызванных перегибами политики партии; массовыми репрессиями 1930-1950-х годов; спецпереселенцами; последствиями освоения целинных и залежных земель и др.).

Проводимые работы по рассекречиванию архивной информации способствовали расширению информационно-документальной базы. В научный оборот вводится новая информация и на основе в прошлом недоступных фактов, научная общественность получила возможность изучить или сформировать иной подход к концептуальным проблемам собственной истории. Однако, на сегодняшний день в казахстанской архивной среде отсутствует правовая база доступа к архивной документации, в соответствии с которым любой пользователь мог бы реализовать своё право на получение интересующейся его информации. Здесь имеется в виду, что архивные законодательные акты многих стран, в т.ч. и СНГ имеют специальный раздел о доступе к архивной информации, где четко оговариваются условия доступа и ограничительные сроки информации. Кроме того, учреждениями, хранящимися документальное наследие страны, практически не распространяется новейшая информация о периодически проводимых рассекречиваемых документах, хотя в зарубежных архивах существует давно принятая практика «прозрачности» этой процедуры.

Одним из важнейших аспектов использования архивной информации является не только его доступность, открытость, но и соблюдение информационной безопасности. В архивном законодательстве страны наряду с широкой декларацией права доступа к архивной информации, устанавливаются и ограничения в пользовании определенной категорией официальных документов. Информация, затрагивающая обороноспособность, национальную безопасность, экономические и политические интересы страны, отнесены к категории государственных секретов. Собственники такой информации вправе засекречивать их на определенный срок. 

Проблема доступа к данной категории документов оставалось всегда актуальной и составляет важный аспект архивной идеологии. Доступность, открытость архивов поднимается практически на каждом проходившем с 1950 года международных архивных форумах, где обсуждались не только собственно физический доступ к документам, связанных с существующими временными ограничениями, но и его важнейшие компоненты: архивные поисковые средства, техническая оснащенность (копирование, микрофильмирование, применение компьютеров и иной техники и т.д.), права пользователей информации и другие юридические нормы оформления допуска к архивной информации. 

Рекомендации Международного Совета архивов (МСА) – неправительственного консультативного органа, координирующего профессиональные архивные контакты на международном уровне, сыграли известную роль и способствовали ведению в архивное законодательство большинства стран сокращенных сроков доступа, исчисляемых 30-ю годами. Так, по Законами об архивах ФРГ, США, Канады, доступ к архивной информации, находившаяся ранее на ограниченном режиме, разрешается после 30-летнего срока. 

Законодательство некоторых стран (Австрия, Италия, Япония) в отношении архивной информации такового характера придерживаются более длительных временных ограничений. Иные ограничительные сроки действуют по отношению к документам, содержащие частную информацию. В зависимости от законодательства конкретной страны эти сроки колеблются от 20 до 150 лет.

В целом, законодательство по доступу к информации в зарубежной практике, прежде всего, базируется на национальном интересе страны. Наиболее широко применяемый 30-летний срок ограничения действуют на сведения военного, экономического, внешнеполитического и другого характера, распространение которых может причинить ущерб государственным интересам страны.

В 1997 году под эгидой Совета Европы Международным Советом архивов, членом которого является и Казахстан, подготовлены «Рекомендации по стандарту европейской политики в отношении доступа к архивам». Ими предусмотрены общий ограничительный период, который не должен превышать 20-30 лет и более длительный срок – 50 лет для информации, относящихся к иностранным делам, обороне или поддержанию общественного порядка. 

В Казахстане, как и в другом цивилизованном мире в отношении информации, содержащие государственные тайны, принят ограничительный 30-летний срок.

Проблема доступа к архивной информации остается постоянно актуальной и всеобъемлющей. Урегулирование отношений между пользователями документной информации и её хранителями сделало бы архивные проблемы более понятными обществу.

Сегодня архивы Казахстана с его огромным информационным потенциалом, стремятся войти в единое информационное пространство страны. Это связывается не только с формированием и использованием информационных ресурсов, но и соблюдением правового, интеллектуального, этического, физического и иных аспектов доступа к информации и её защиты.

В «Концепции развития архивного дела в Республике Казахстан до 2010 года» определены приоритеты архивной информационной политики. Они закрепляют принципы информационной открытости архивов. Положения концепции одними из главенствующих задач выдвигают следующие: использование архивной информации на основе мониторинга рынка информационных услуг; полное рассекречивание ранее недоступной архивной информации; информирование общества об архивных документах через web-странички в Интернете; использование электронных технологий при поиске и передаче информации и др.  Центральная идея этого документа – формирование современного облика архивов как неотъемлемой части единого информационного пространства страны.
 Придерживаясь этой концепции, национальный аудиовизуальный архив своей функциональной обязанностью считает создание информационной и технической инфраструктуры для более широкого использования ретроспективных аудиовизуальных источников. 

Применение электронных автоматических устройств и их программного обеспечения в получении, сборе, обработке и оперативном доведении архивных сведений до пользователя является для архива приоритетной задачей. Создание базы данных к аудиовизуальным документам рассматривается архивом как важнейшее условие их широкого и полноценного использования  в сфере массовой информации, науки и техники, культуры и образования. Разработанные специальные программы «Фотопоиск», «Фоно», «Кадр» (на кинодокументы) позволяют осуществлять поиск нужной информации по нескольким параметрам и на современное время способны удовлетворить информационные запросы потребителей.

Наряду с созданием новых форм архивной эвристики, совершенствуются традиционные  издания документов и справочников. Эта традиционная для всех архивов работа в связи с внедрением компьютерных технологий приобретает новую направленность. В системе информационно-поисковых средств архива важное место занимают продолжающийся выпуски «Аннотированного каталога документальных фильмов киностудии «Казахфильм» (1976-1985 годы)»; «Аннотированный каталог документальных фильмов киностудии «Казахтелефильм» (1962-1988 годы)»;  «Аннотированный каталог фотодокументов из личных фондов (1965-1995 годы)»; путеводители «Произведения народного творчества Казахстана в звукозаписях»; справочники «Государственные деятели Казахстана в кинодокументах», «Деятели науки и культуры в кинодокументах» и др.  Они открывают широкие возможности для многоаспектного поиска информации и стимулируют использование обществом ретроспективной аудиовизуальной документации.

Как и прежде, особую роль, и место в архивной деятельности занимает комплекс работ по обеспечению информационных потребностей общества в ретроспективной документной информации. Для удовлетворения широких спектров потребностей общества в архивной информации используются различные способы их реализации. Повышению интереса к архивной информации способствуют постоянно проводимые направления деятельности архива:

- инициативное информирование учреждений о наличии и содержании тех или иных кинофотофонодокументов;

- исполнение тематических запросов общества;

- организация работы исследователей;

- подготовка статей и фотопубликаций;

- подготовка фотоподборок, подготовка и организация фотовыставок;

- проведение экскурсий и кинопросмотров, встреч с общественностью;

- подготовка лекций и выступлений.

В пропаганде информационного богатства аудиовизуальных источников особое место занимает организация фотовыставок, содействующие установлению контактов с потенциальными потребителями информационных ресурсов архива. В целях активизации обращения пользователей к архивной информации, тематика выставок фотодокументов, как правило, бывает разнообразной и могут охватывать различные аспекты жизни общества. Архив стремится демонстрировать подготовленные фотовыставки не только в здании архива, но и выйти на более широкий круг зрителей, принимая участие в межархивных, межотраслевых и международных выставочных проектах. Так, в 2003 году архив принял участие в международной выставке фотодокументов «Изменение использования земель на Памире и Тянь-Шане в XX веке». Обширную реэкспозицию исторической галереи, освещающий период со времени образования Казахского ханства до становления суверенного Казахстана, архив представил совместно с Президентским центром культуры РК. Крупные выставки фотофондов архива были посвящены памяти жертвам политических репрессий, истории Жетысу, Победе в Великой Отечественной войне и др.  

 Архив стремится не только удовлетворить потребителя в соответствии с его интересами, но и стимулировать интерес общества к архивной информации. Существенную роль здесь играют каналы массовой коммуникации, которые помогают установить связи с потенциальными потребителями информации. Со стороны средств массовой информации постоянно поддерживается интерес к ретроспективному аудиовизуальному богатству посредством публикаций разноплановой информации на страницах массовых и популярных газет и журналов. Такой контакт является обоюдно плодотворным, так как средства массовой информации сами являются постоянными потребителями архивных источников. Удельный вес использования  аудиовизуальных документов в средствах массовой  информации постоянно возрастает. Пользователями архивной информации являются практически все отечественные теле- и радиоканалы. В сотрудничестве с архивом подготовлены телепередачи: «Казахстан. Хроника века» (Государственная телерадиокомпания «Мир»), «Бiрiншi» («Первые руководители» – ЗАО Агентство «Хабар»), «Ретро» (КТК) и др. Активно используются архивные документы и на страницах периодических изданий: «Казахстанская правда», «Вечерний Алматы», «Аргументы и факты», «Экспресс К», «Караван» и др. Архивная хроника широко используется в рамках кинофестиваля «Звезды не меркнут», который посвящен корифеям казахстанской кинодокументалистики и демонстрируется во всех городах нашей страны.

Аудиовизуальная информация используется при создании документальных и музыкальных фильмов, выставок, музейных экспозиции. Круг потребителей документной информации постоянно расширяется, куда входят и нетрадиционные пользователи: банки, промышленные, транспортные предприятия, гостиницы, рестораны, кафе. Банки «Казкоммерцбанк», «Народный банк», гостиничный комплекс «Достык», рестораны и кафе «Старая Алма-Ата», «Театральное», «Форт «Верный»» и другие в интерьерах своих помещений используют архивные фотодокументы.

Архив стремится максимально учесть  и целевые информационные потребности пользователей. В практику архива прочно входит подготовка видеокассет, приуроченных к юбилейным датам или же выявление аудиовизуальных документов для пополнения личных архивов. Для реализации процесса использования информации  архив наряду с устоявшимися в архивной практике формами, осваивает и внедряет новые.

Формирование и безопасное хранение аудиовизуального наследия страны, как и прежде, остаются главными задачами архива. Архив накопил значительный массив источников и на 01. 01. 2004 года в национальном аудиовизуальном фонде хранятся: кинодокументов – 31078 ед.хр.; фотодокументов – 152093; фонодокументов – 11151; видеофонограмм – 266. Архив обладает солидной информационной базой, уступая по количеству хранящихся документов аналогичным архивам России и Белоруссии.

На современное состояние архива, безусловно, влияют политические и экономические реалии сегодняшнего дня. Полноценная реализация основной задачи архива во многом зависят от совершенства архивного правового пространства. За последние десятилетия приняты ряд нормативных актов, регулирующие архивные процессы, которые позволили разрешить наиболее острые проблемы сохранения ретроспективной информации. 

Однако, с возрастанием реального значения информации в жизни общества и государства, нормативно-правовое обеспечение работы с аудиовизуальной документацией требует серьёзного совершенствования. Отрегулированные взаимоотношения архива с создателями аудиовизуальной продукции не привели бы к фактам бесконтрольного уничтожения республиканской организацией «Казкинопрокат» уникального кинолетописного фонда республики до 1950 годов или же отказом передавать ценные исторические источники  на государственное хранение, объявляя  их собственностью авторов. 

Специалисты отмечают, что основы архивного законодательства должны совершенствоваться в направлении  предоставления государственным архивам возможности контролировать состояние исторически значимых ретроспективных документальных фондов всех структур, независимо от организационно-правовых форм. Такие действия правительства смогли бы обеспечить достаточно высокий уровень интегрированности ведомственных архивов в национальный архив, где формируется адекватная источниковая база. Следует отметить, что у национального аудиовизуального архива на настоящий момент нет возможности аккумулировать всю систему аудиовизуальных источников, так как историко-документные собрания хранятся также в областных государственных архивах, библиотеках, музеях. Отсутствие системы централизованного учета аудиовизуальных источников не позволяет архиву осуществлять реальный контроль за состоянием и сохранностью аудиовизуальных документных собраний в общегосударственном масштабе.

В последние годы значительно улучшилось техническое оснащение архива. Широко внедряется компьютерная техника, активно применяются принципы управления (организация, планирование, координация, работа с персоналом, маркетинг, связь с общественностью, инновации) в работе с ретроспективной информацией. Научно-практическое использование архивных источников стало более глубоким и многоцелевым. К ним обеспечен свободный доступ внешних пользователей. Дальнейшее укрепление существующих позиций и формирования благоприятных условий  для последующего функционирования потребует от архива значительных усилий.

Сегодня реализация многих направлений деятельности зависят от обеспечения их финансовыми средствами со стороны государства. Полноценное  функционирование архива связывается  в первую очередь, с расширением и обновлением  архивохранилищ, с современным техническим оснащением архива. Дополнительных архивных площадей с необходимыми режимами хранения требуют кино – и фонодокументы (в том числе звукозаписи, восстанавливаемые в рамках проекта «Асыл-мура»).  Осуществление специальных программ по переводу кинодокументов на чёрно-белую плёнку, реставрации кинодокументов машинным способом, устранения т.н. «уксусного синдрома» (быстрое старение триацетатной основы плёнки, которое характеризуется увеличением её усадки, хрупкости, появлением запаха уксусной кислоты), создания страхового фонда копий уникальных и особо ценных документов  также потребуют реальной финансовой основы. 

Возникает потребность также в разработке национальной программы о комплектовании Национального архивного фонда РК документами аудиовизуального характера. Составной частью этой программы могут стать кинофотофоновидеодокументы по визуальной антропологии (быт, нравы, обычаи народов, где в центре внимания окажется человек со всеми особенностями, присущими каждому народу, а также культурными и другими традициями). Кроме того, требуется разработка целевого проекта документирования средствами фотографии, кинематографии, видеотехники и звукозаписи повседневной жизни на уровне аулов, города, региона, страны в целом, который бы устранил прежний приоритет с акцентом на отображение официальной стороны этого процесса. При осуществлении этого проекта национальный архив должен скоординировать свою деятельность с научными организациями и учреждениями, создающие аудиовизуальную продукцию.  В этом плане уже имеется международный опыт, когда по телевизионным каналам «History», «Discovery» демонстрируются постоянные передачи по истории людей в фотографиях или же жизнь конкретных людей фиксируется на кино и видеопленку. Эти проблемы нашли своё отражение и во Всероссийских научно-практической архивной конференций (апрель 1996 г.) и  совещаний по неигровому кино (апрель 1998 г.). 

Национальный аудиовизуальный архив является сегодня не только обязательным звеном информационно-архивной инфраструктуры государства, но и неотъемлемой частью общенациональной культуры. Как составляющая коллективной памяти общества, архив строится на таких основных позициях, выработанных в связи с новой концепцией в архивном деле, как: сохранность архивного наследия; демократизация правовой базы архивного дела; выработка новых законодательных актов; открытость и доступность архивов. 

Сохраняя статус не только важного сегмента информационного пространства государства, но и являясь культурным наследием народа Казахстана, аудиовизуальный архив соблюдает такие принципы, как:

- дальнейшее укрепление и развитие организационно-технических основ;

- возрастание активного научно-исторического и практического использования аудиовизуальной документации во всех сферах общества;

- углубление общественных функций;

- продолжение курса на интегрирование в межгосударственные и международные архивные организации;

- инициирование разработки архивных проектов по направлениям работы с аудиовизуальной документацией;

- совершенствование системы профессиональной квалификации.

Опираясь на накопленный положительный опыт работы в новых условиях, архивисты стремятся найти оптимальные решения  существующих проблем. Опыт деятельности национального архива показывает не только возможность формирования специальной аудиовизуальной источниковой базой, но и демонстрирует многогранность архивоведения, способность его развития в соответствии с тенденциями времени через обогащение теоретических основ архивной науки новыми подходами, методами и средствами работы с нетрадиционными видами документальных материалов.

Контрольные вопросы

1. В чем суть концепции развития архивного дела в стране?

2. Роль и значение Закона РК «О Национальном архивном фонде и архивах».

3. В чем суть новой концепции комплектования архива?

4. В чем суть проблемы сохранения аудиовизуальных документов?

5. В чем суть применения инновационных технологий в архивной практике?

     Практические задания

1. Охарактеризуйте нормативные акты, регулирующие архивные процессы в стране.

2. Охарактеризуйте методы, применяемые архивом для стимулирования интереса общества к архивной информации.
3. Охарактеризуйте сферы применения новых технологий в архивной практике.

Раздел V. Значение аудиовизуальных документов как источников ретроспективной информации

Глава 5. Комплектование архива кинофотофонодокументами
Одним из важнейших теоретических и практических задач архивоведения, как известно, является разработка проблем ценности документов и осуществление систематического пополнения архивных фондов историческими источниками. Решение этой задачи лежит в плоскости определения целей комплектования архивов, которое преследует создание объективной и всесторонней информационной модели развития общества в различные периоды времени. 

Архивоведческая наука в целом имеет заметные достижения в разработке основ комплектования архивов аудиовизуальными документами. Это направление архивоведческих исследований представлено нормативно-методическими документами и научной литературой по вопросам оценки, отбора и комплектования архивов кинофотофонодокументацией, рассматриваемые на сегодняшний день, как самостоятельный вид источников. Отметим, что в советский период деятельность архивной сферы страны управлялось общесоюзным архивным органом (Центрархив РСФСР - Центральное архивное управление СССР - Главное архивное управление при СМ СССР), нормативные акты которого были обязательны для низового звена. Разработка научных и методических проблем архивоведения кинофотофонодокументов оставалось за Центральным государственным архивом кинофотодокументов СССР (1926 г.) и Центральным архивом звукозаписей СССР (1932 г.). Централизованное управление архивной сферой предполагало обязательность внедрения в практику всеми архивами положений нормативных актов, разрабатываемых сверху. Подобная система существовала неизменной в течение многих десятилетий, и поэтому  акцент сделан на анализе нормативно-методических документов, исходящих от общесоюзных учреждений, в которых изложены единые для всего архивного фонда СССР принципы и методы оценки аудиовизуальных документов. 

Начало собирания кинофотодокументов были положены в декретах большевистской власти «О реорганизации и централизации архивного дела» (1918 г.) и «О переходе фотографической и кинематографической торговли в промышленности в ведение Народного комиссариата просвещения» (1919 г.), где фиксируется государственная опека негативов кино - и фото съемок, касающейся событий Октябрьской революции.   

Постановлением СНК РСФСР от 4 февраля 1926 года «О передаче Центральному архиву РСФСР негативов, фотоснимков, кинофильмов, имеющих историко-революционный интерес» был решен вопрос о планомерном сборе и хранении всех негативов фотоснимков и кинофильмов, освещающие социально-политическую жизнь общества.  Кинофотодокументы были включены в состав Единого государственного архивного фонда (ЕГАФ), а его производителям вменялось в обязанность передача негативов кинофотодокументов в Центрархив РСФСР по истечении пятилетнего срока со дня изготовления. Выход постановления  определило создание в 20-х годах целого ряда важных нормативных актов по вопросам оценки и отбора кинофотодокументов на государственное хранение. 
Так, инструкция по применению вышеуказанного постановления обязало  передачу в архивы фотоснимков и кинофильмов, которые имеются у всех держателей этих документов. В архивы должны были поступать «фото - и кинонегативы, запечатлевшие действительные события и деятелей общественно-политической мысли». Следующим документом, регулирующим процессы отбора кинофотодокументов, была инструкция от 5 августа 1926 года, который определил перечень кинофотосъемок, имеющих историко-революционный интерес и подлежащих государственному хранению. В этих же документах определялось комплектность, наличие сопроводительной документации (монтажные листы, описи киносъемок, текстовки к фотодокументам) и основные приемы описания кинофотодокументов. В свою очередь за учреждениями закреплялись охранительные функции за создаваемыми кинофотодокументами до передачи их государственным архивным органам.

Технология оценки и отбора кинофотодокументов на государственное хранение совершенствовалось и в последующие годы. Так, в июле 1927 года была издана «Инструкция Центрархива РСФСР местным архивным органам о порядке собирания печатных иллюстративных материалов к 10-летию Октябрьской революции, о порядке использования этих материалов на выставках музеев революции». Эта инструкция выдвигала в качестве основных критериев оценки установление исторической ценности кинофотодокументов, их самостоятельный интерес для научного исследования, а также их использование в качестве  иллюстративного материала при работе с другими архивными источниками. Инструкция того же года обязывало передачу на государственное хранение кинофотодокументов  научного характера, откладывающиеся в системе Главнауки Наркомпроса. 

Включение в состав Единого государственного архивного фонда кинофотодокументов как самостоятельных видов исторических источников усилило внимание к ним и со стороны местных архивов. Постановление ЦИК и СНК КАССР от 8 сентября 1928 года обязывало сдачу всеми учреждениями и частными лицами негативов фотоснимков и кинофильмов в Центральный архив КАССР, в структуре которого функционировал отдел по работе с кинофотодокументацией. 

Проблемы сохранности документов волновали и учреждения, непосредственно производящие эти виды источников. Циркуляр акционерного общества «Совкино» от 5 января 1928 года требовал хранения вместе с негативами контрольных позитивов, монтажных листов и запрещал вырезку из кинохроники отдельных кинокадров без разрешения Центрархива РСФСР. 

Нормативные акты 20-30-х годов определили методику работы с кинофотодокументами и действовали вплоть до утверждения в 1941 году Положения о Государственном архивном фонде СССР, согласно которого и в нашей республике был организован Центральный архив кинофотофонодокументов.

К началу 40-х годов возросли не только объемы кинофотоинформации, но и значительно модернизировалась техника их исполнения: появились узкопленочные фотоаппараты, звуковое кино. Эти изменения усилили не только техническую, информационную сторону кинофотодокументов, но и повлияли на решение проблем оценки и отбора источников раздельно по видам.  В 1944 году были разработаны и внедрены в практику архивов «Инструкция о порядке учета и хранения фотодокументов в учреждениях, предприятиях и организациях Союза ССР», которая определила состав фотодокументов, представляющих интерес для государственных архивов. 
Аналогичная инструкция 1955 года расширила круг вопросов, связанных с учетом, хранением и использованием фотодокументов в ведомственных архивах. Инструкция также определила состав фотодокументов, не подлежащих государственному хранению: репродукции с имеющихся негативов, дубли, варианты, репродукции с печатных изданий и негативы с техническими дефектами. В большинстве методических разработок и инструкции по проблемам оценки аудиовизуальных документов, вышедших в 30-50-е годы, основное внимание уделялось категории документов, не подлежащих хранению, при этом теоретическое обоснование принципов и критериев экспертизы ценности оставалось расплывчатым. В качестве основного принципа оценки документов выдвигался индивидуальный подход с выяснением исторической обстановки, в которой они были созданы, и значения события, отображенного в кинофотодокументах.
В том же году вышла «Рабочая инструкция о порядке отбора фотодокументов в учреждениях и организациях и передачи их на хранение в ЦГА КФФД СССР», которая обобщила опыт головного архива, являющейся направляющим методическим центром для других архивохранилищ, занимающихся концентрацией кинофотофонодокументов. В этом нормативном документе определялись источники комплектования архивов фотодокументами – Фотохроника ТАСС, Совинформбюро, Общество культурной связи с зарубежными странами, редакций центральных газет и журналов. При оценке документов вводился широкий круг источниковедческих критериев: принадлежность к определенному историческому периоду, значимость события или факта, отраженного в фотодокументе, авторство, подлинность документа, наличие и полнота аннотации к документу, его техническое состояние и др. Таким образом, в практику отбора документов вводились более широкие оценочные методы.

В последующих нормативных документах практика работы с аудиовизуальными источниками нашла дальнейшее развитие и детализацию. В «Инструкции по научно-технической обработке и каталогизации фотодокументов в государственных архивах» (1957 г.) при оценке документов акцент делался на источниковедческий анализ фотодокументов. Каждый фотодокумент требовал индивидуального подхода, исходя при этом из детального изучения исторической обстановки, в котором был создан фотодокумент, и значения события, объекта и лица, запечатленного на снимке. 
В инструкции 1967 года «О порядке отбора и передачи на государственное хранение кинофотоматериалов и звукозаписей, образующихся в деятельности Комитета по радиовещанию и телевидению при Совете Министров СССР и его органах» определялся 5-летний срок  их хранения в ведомственных архивах и перечислялись кинофотофонодокументы, подлежащие передаче на государственное хранение. К ним относились: событийные кинофотоматериалы и звукозаписи, выступления отдельных лиц, видовые кинофотоматериалы, звукозаписи художественных произведений. Начиная с этого периода, составление тематических перечней аудиовизуальных документов становится традиционным видом работы для государственных архивов.

В 60-е годы, с активизацией теоретических исследований в области источниковедения, актуализируются проблемы специальных документов, и, прежде всего, кинофотодокументов. Вышедшая к этому времени пособие А.А. Кузина «Кинофотофоноархивы» (1960 г.) рассматривала эти виды документов с точки зрения проводимых работ с традиционными бумажными документами, и не выделило какие-либо оценочные критерии при комплектовании архивов, мотивируя это тем, что в архивоведении подобные критерии ещё не разработаны. 

Позже, в 60-70-е годы в ряде научных статей, авторы предлагали распространить разработанные архивоведением общие принципы и критерии оценки бумажных документов и на кинофотофонодокументы, с учетом их специфики. Возросший интерес общества к аудиовизуальным документам требовал от архивистов разработки и внедрения в практику архивов более четких оценочных суждений применительно к этим видам документов. Прошедший в 1965 году Всесоюзный семинар-совещание, посвященный поискам решения теоретических и практических проблем отбора и комплектования архивов кинофотофонодокументами, по итогам докладов, выступлений, сообщений, назвал основным критерием оценки документов – критерий содержания. 

Проблемы целенаправленного комплектования, предполагающие применение разнообразных методов  отбора аудиовизуальных документов в публичные архивы, стали предметом обсуждения секции кинофотофоноархивов VII Международного конгресса архивов в Москве в 1972 году. Впервые на таком уровне внимание архивистов сосредотачивалось на теоретических, методических и правовых вопросах организации и функционирования аудиовизуальных архивов на всех уровнях. Основной докладчик – директор Федерального архива ФРГ В. Коте, обозначив важную роль аудиовизуальных документов в формировании социокультурного архивного потенциала общества, отметил отсутствие твердого подхода в решении проблемы отбора кинофотофонодокументов на постоянное хранение. Тем не менее, международный конгресс выделил некоторые оценочные суждения по отношению к аудиовизуальным документам, применяемых в различных странах: историческая, познавательная, практическая ценность документов, их актуальность; принцип происхождения документов, критерий действующих учреждений. 

К этому времени в архивах в основном концентрировались фотодокументы и огромный массив фотоинформации, отражающие одни и те же события и факты, привели к необходимости разработки усовершенствованных методических рекомендаций по их  оценке и отбору на государственное хранение. «Рабочая инструкция о порядке отбора, приема и учета фотодокументов, поступающих в ЦГА КФД СССР, и передачи их в фотоотдел» (1971 г.), «Методические рекомендации по отбору фотодокументов на государственное хранение и комплектование ими государственных архивов» (Главархив СССР и ЦГА КФД СССР, 1977 г.) подробно регламентировали процессы оценки и отбора, и в качестве основных критериев ценности указывали происхождение, содержание и внешние особенности фотодокументов. При определении источников комплектования  архивов учитывалось функционально-целевое назначение учреждения. 
Положения этой рекомендации не получили широкого распространения и внедрения в практику архивов, так как предложенный двухэтапный метод отбора документов (на первом этапе отбор, исходя их функционального назначения учреждения; на втором – отбор с использованием источниковедческого и сравнительного анализа кинофотодокументов, включающих исследование их происхождения, содержания и внешних особенностей) усложнили методы проведения экспертизы ценности документов.

В сентябре 1974 года состоялась научная конференция по проблемам комплектования документальными источниками государственных архивов СССР, где было уделено внимание и его аудиовизуальной части. Вопросы касались источниковедческих проблем оценки документов, классификации аудиовизуальных источников, анализа специфических особенностей этих видов документов. Широкий круг вопросов экспертизы ценности аудиовизуальных источников рассматривались с точки зрения их объема, содержания, целевого назначения документа, которые должны были соотнесены с источниками комплектования архивов. Исходя из общественных потребностей и в целях оптимизации состава и содержания  архивов, многими участниками конференции предлагалось осуществлять прием аудиовизуальных документов и от неспециализированных учреждений: научно-исследовательских институтов, промышленных предприятий, общественных организаций, объединении кино- и фотолюбителей. При этом, за архивистами оставались контрольные функции за «жизненным циклом документа», предусматривающие наблюдение, начиная с организации документа в учреждений и кончая его передачей в архив. 
Длительный опыт архивоведения кинофотодокументов был обобщен в «Основных положениях отбора на государственное хранение кинофотодокументов», разработанные Всесоюзным научно-исследовательским институтом архивного дела и документоведения (ВНИИДАД) в 1978 году. В рекомендациях нашли развитие источниковедческие приемы и методы анализа кинофотодокументов; впервые дана методика организации экспертизы ценности этих источников. Поскольку нормативно-методические документы, созданные в последующем в казахстанском кинофотофоноархиве, базировались на указанных методических рекомендациях, следует более подробно на его некоторых положениях. В документе предпринималась попытка по-новому, с учетом достижения советского и зарубежного архивоведения в области оценки документов, разрешить ставшие уже традиционными проблемы:
- расширение круга источников комплектования государственных           архивов;

-  разработка более детальной классификации кинофотодокументов;

-  выявление оценочных суждений, возникающие применительно к этим  видам документов до передачи их на государственное хранение;

- определение группы критериев с обязательным учетом их художественных и технических достоинств;

- уточнение отдельных терминов, широко используемых в литературе и практике кинофотофоноархивов. 

При определении источников комплектования составители рекомендации базировались на имеющийся опыт классификации учреждений в зависимости от их роли и значения в профилирующей системе. Исходя из этих принципов к основным источникам комплектования архивов были отнесены специализированные кинофотоучреждения (Фотохроника ТАСС, АПН, киностудии, телестудии, выпускающие документальную и научную кинопродукцию), киноотделы, фотолаборатории отдельных учреждений, ведомства, производящие съемки документального и научно-популярного характера. В группу возможных источников комплектования вошли учреждения и предприятия, для которых производство фильмов, киножурналов, фотосъемок не являются обязательными и постоянными. Возможными источниками комплектования являлись также объединения кинофотолюбителей и коллекции частных лиц. 

Подобная схема определения источников комплектования аудиовизуальных архивов остается дискуссионной проблемой, так как большинство специалистов-архивистов придерживаются мнения, что кинофотофонодокументы, в отличие от управленческой документации, не отражают характера деятельности учреждения, в рамках которого они создавались. 

В процессе оценки документов рекомендовались применять две группы критериев отбора: общие, применяющиеся при оценке любого документа, и, специфические, характерные только для кинофотодокументов. При применении этих критериев должны были учитываться специфика процессов кинофотодокументирования с использованием разнообразных приемов и методов источниковедческого анализа, основанные на изучении происхождения, содержания и внешних особенностей этих источников. Учитывая тот факт, что в источниковедческой практике внешняя критика документа всегда предшествует внутренней критике, в первую очередь рекомендовалось рассматривать общие критерии отбора кинофотодокументов, непосредственно связанные с происхождением документов. Особое внимание важно было обратить на:

- время и место создания кинофотодокументов;

- установление обстоятельств появления документа;

- значение учреждения, в деятельности которого образовались кинофотодокументы;

- определение подлинности (оригинальности) документа;

- авторство;

- изучение внешних признаков документа;

- расшифровку кинофотодокументов в случае отсутствия признака объекта съемки, указания на время, авторство съемки и других факторов. 

В число общих критериев, с помощью которых анализируется содержание кинофотодокументов, предлагалось включить:

- выяснение значения события, зафиксированного на пленке для изучения реальной действительности;

- установления соответствия содержания кинофотоизображений исторической действительности;

- установление полноты, достоверности и новизны сообщаемых сведений в кинофотодокументе. При оценке кинофотодокументов, существенным являлся факт поощрения призами, премиями и другими наградами на конкурсах, фестивалях, выставках и др. С помощью общих критериев также выяснялись физическое состояние кинофотодокументов и степень сохранности.

 Применение специфических  критериев позволяет определить ценность кинофотодокументов как своеобразных исторических источников. К числу важных критериев можно отнести:

- определение ценности кинофотодокументов как произведений искусства. Художественно-фотографические качества этих источников зависят от:

- композиционно-выразительной стороны документов;

- «охвата» события (отснята ли одна деталь события на снимке или охвачено все событие целиком);

- динамичности снимка (засняты ли герои снимка в движении и насколько это движение выразительно). Кроме того, имеют значение и технические особенности кинофотодокументов, такие как: способы воспроизведения документов, разновидность кинофотопленок, цветовые особенности. Важным условием для применения специфических критериев оценки являлось:

- наличие и качество сопроводительной документации, обычно поступающей в государственный архив вместе с кинофотодокументами;

- установление соответствия между аннотацией и содержанием для фотодокументов, между режиссерским монтажным листом и содержанием изображения для кинодокументов.

Определенное место в комплексе нормативно-методических документов, подготовленных Главархивом СССР и ВНИИДАД, заняли «Методические рекомендации по комплектованию государственных архивов кинофотофонодокументами» (1984 г.). Крупными учреждениями, создающими аудиовизуальные источники, были названы Госкино и  Гостелерадио, в системе которых функционировали творческие объединения по производству документальных и научно-популярных фильмов, телерадиоцентры, студии по производству телефильмов, радиовещания и звукозаписи и др. В числе источников комплектования архивов фотодокументами были указаны информационные агентства (для Казахстана - КазТАГ), редакции газет и журналов, в структуре которых действовали специальные подразделения, в значительном объеме создающие фотодокументы.

Проблемы оценки  аудиовизуальных документов и комплектованию ими архивов охватили и «Правила работы государственных архивов с кинофотофонодокументами» (1980 г.), являвшимся основным и единым нормативным документом в пространстве СССР. В Правилах установлены две группы источников комплектования архивов: основные (телеграфные агентства, редакции центральных газет и журналов, фотоотделы общественных организаций, научно-исследовательских учреждений, учебных заведений); возможные (клубы фотолюбителей, выставки достижений народного хозяйства). При оценке кино- и фотодокументов должны были использоваться общие (источниковедческие методы) и специфические критерии ценности. К общим критериям были отнесены: критерий происхождения, подразумевающий выяснение времени и места создания документа, установления обстоятельств появления документа, значение учреждения, создавшего документ, определение подлинности, авторства; критерий содержания, подразумевающий установление значения  события, лица, объекта, зафиксированного на пленке, полноты, достоверности и новизны сообщаемых сведений. 
Комплексный критерий внешних особенностей кинофотодокументов включал анализ физико-химического состояния документов и степень их сохранности. Последние специфические критерий  включали определение ценности источника как произведения искусства, с установлением художественных достоинств, композиционно-сюжетной целостности, выразительности и оригинальности аудиовизуальных документов. С учетом вышеназванных критериев отбор фотодокументов производился по картотекам, книгам учета или текстовкам; кинодокументов – по монтажным листам. Итоги отбора, оформленные в виде описей, должны были рассмотрены на заседаниях экспертной комиссии учреждения и экспертно-проверочной комиссии государственного архива. Таким образом, в рамках единого нормативного документа закреплялся многолетний опыт организации работы с ведомственными кинофотоархивами и последующий порядок отбора и приема кинофотодокументов на государственное хранение. В целом, Правила ориентировали архивистов на более широкий охват ретроспективных документальных массивов, которые обладали бы потенциальной возможностью удовлетворить потребителя аудиовизуальной информации. 

Одновременно складывались правовые и методические основы работы архивов с кинодокументами. Директивными документами, оказавшими влияние на разработку последующих нормативов стали Положения о Государственном архивном фонде СССР 1941, 1958, 1980 годов. Согласно им кинодокументы, имеющие политическое, историческое, культурное, художественное и иное значение, независимо от времени и места их происхождения, содержания, техники и способа производства (в том числе не допущенные к прокату или законсервированные производством) вошли в состав государственного фонда. Работа киноархивов регламентировалась инструкциями «О порядке учета, хранения и использования кинодокументов в киностудиях, институтах, учреждениях и предприятиях СССР» (1948 г.), «О порядке приема кинофильмов и других кинодокументов в государственные архивы Союза ССР» (1955 г.). Эти документы определяли комплектность фильмовых материалов и порядок поступления их в киноархив. Согласно инструкциям, в киноархиве учреждения должны были откладываться все виды готовой кинопродукций (документальные, научно-популярные, хроникальные фильмы, киножурналы, научно-технические, тематические выпуски и т.д.) с негативом (оригинал) изображения и фонограммы, страховой лавандовой копией, эталон-позитивом, монтажными листами, раскрывающие полностью и последовательно содержание кинодокумента, а также акт отдела технического контроля, в котором помимо характеристики технического состояния кинодокумента, указывается технологический режим фотографической обработки негатива и лавандовой копии (рецепт проявляющих и фиксирующих растворов, метод обработки). Сюда же должны были поступить документальные киносъемки, не вошедшие в готовую продукцию и представляющие собой целые сюжеты с негативами изображения и страховой лавандовой копией. Инструкции регламентировали порядок хранения кинодокументов и условия их использования в творческих, научных и иных целях, рекомендуя такие методы как просмотр, снятие копии, выкопировка с кинодокумента. Положения этих документов действовали на протяжении многих лет и впоследствии включались в ряд методических пособий, с детализацией работ, касающихся  научно-технической обработки, каталогизации, использования кинодокументов.

Теоретические аспекты оценки кинодокументов впервые были обобщены в «Методических рекомендациях по отбору документальных киноматериалов на государственное хранение», разработанных Главархивом СССР и ЦГА КФД СССР в 1970 году. Технология отбора учитывала специфические свойства и характерные особенности кинодокументов. При оценке обращалось внимание на способ документирования и передачи информации, их содержание, материальный носитель. Так, в рекомендациях указывалось на основное целевое назначение кинодокументалистики, выражающемся в его конечном продукте – киноинформации о политических, экономических, культурных, научных и т.д. событиях в жизни общества. При этом отмечалась относительная независимость содержания кинодокументов от принадлежности к учреждению, их создавшему.   Кинодокумент как самостоятельный вид источника, рассматривался, прежде всего, как произведение искусства, обладающий не только исторической, но и художественной ценностью. К группе специфических особенностей кинодокумента также были отнесены способы передачи содержания кинодокументов, выражающиеся в титрах, дикторском тексте и сопроводительной документации.  

Единым нормативным документом до момента распада СССР в области отбора кинодокументов на государственное хранение являлось «Инструкция о порядке сдачи и приема кинофильмов в государственные архивы СССР», подготовленная совместными усилиями Госкино СССР и Главархивом СССР в 1976 году. Инструкция определила сроки сдачи кинопродукции архивам, состав учреждений, сдающих фильмовые материалы, комплекты негативных документов.

С изменением политической и экономической основы общества, архив столкнулся с серьёзными проблемами в своей деятельности. Длительное отсутствие нормативно-правового обеспечения работы с аудиовизуальными  документами негативно сказались на комплектовании архива ценными для общества источниками. Закон  Республики Казахстан «О Национальном архивном  фонде и архивах» появился лишь в декабре 1998 года, где были зафиксированы принципиально важные положения: принадлежность ценной аудиовизуальной документации к национальному архивному фонду и передачу этих документов в госархивы  по истечении сроков их ведомственного хранения. Хотя этот законодательный акт играет позитивную роль в сохранении  исторического наследия страны, несовершенство правовой архивной среды на сегодняшний день очевиден. Многие действующие нормативы в области информации не учитывают интересы архивной сферы, что создаёт сложности во взаимоотношениях между архивами и учреждениями, создающими аудиовизуальную документацию. Так, в законах  «Об авторском праве и смежных правах» от 10 июня 1996 года, «О средствах массовой информации» от 23 июня 1999 года вопросы отбора и передачи аудиовизуальных документов на постоянное хранение в государственные архивы не предусматриваются.

В целях полноценного комплектования  ретроспективной аудиовизуальной информацией издан отраслевой распорядительный документ – приказ министра культуры, информации и общественного согласия Республики Казахстан от 13 ноября 2000 года № 212 «О мерах по сохранению уникальных аудиовизуальных документов», где были предприняты меры по отбору, приёму и обеспечению сохранности этих видов документов. Национальным аудиовизуальным архивом как методическим центром подготовлены ряд нормативно-методических пособий, регулирующие  отдельные направления работы с аудиовизуальной документацией («Инструкция о порядке отбора и передачи на государственное хранение кинодокументов и видеофонограмм», «Методические рекомендации по работе с видеофонограммами в государственных архивах Республики Казахстан» (2001 г.). Однако, на сегодняшний день несовершенство нормативно-методической базы очевиден. Архивы, комплектующиеся аудиовизуальной документацией, в своей деятельности до сих пор руководствуются положениями союзных «Основных правил работы государственных архивов с кинофотофонодокументами» (1980 г.), «Основных правил работы с кинофотофонодокументами и видеофонограммами в ведомственных архивах» (1989 г.), а разработка собственных нормативных документов, остается в перспективе.

В основе нормативно-методических документов, регулирующие общие процессы аудиовизуального архивного развития лежат исследования специалистов, определившие подходы и методы к организации хранения документов. Анализ подобных исследований позволяет выявить наиболее существенные направления в теоретических подходах, методике и практике комплектования аудиовизуальных архивов. 

Одной из первых научных работ, посвященных проблемам ценности кинофотодокументов, является статья Л. Левина «Фотокиноархив», опубликованная в специализированном журнале «Архивное дело» в 1926 году. В ней автор дает характеристику кинофотодокументам по истории России, возникших на стыке XIX – XX веков и отмечает первые мероприятия пришедшей новой власти по сбору и хранению этих видов документов.

Попытки исследования проблем ценности и комплектования государственных хранилищ аудиовизуальными документами относятся к середине 30-х годов. Ряд статей, посвященных, в основном, деятельности единственного существовавшего к этому времени Центрального кинофотоархива СССР, затрагивали методические и источниковедческие аспекты проблемы и предлагали оценочные критерии при отборе кинофотодокументов на государственное хранение. В них указывалось, что при отборе кинофотодокументов необходимо знание истории развития кино и учреждений, создающих эту продукцию. Исходя из методологических установок исторической науки, превалировали такие принципы оценки как историзм, партийность. Отметим, что до конца 30-х годов среди исследователей данной проблемы, не было достигнуто единства взглядов на вопросы оценочных суждений и отбора кинофотодокументов ни в методологической, ни в практической плоскости.

Установки властей по  использованию аудиовизуальных источников в качестве мощного идеологического инструментария, актуализировали многие аспекты изучения этих документов. Руководитель архивной сферы страны В.В. Максаков на состоявшейся 1-3 июля 1943 года Всесоюзной конференции историков-архивистов СССР, высказав ряд практических соображений по сбору документов, акцентирует свое внимание на значении кинофотофонодокументов, отмечая, что « … ни в одной из прошлых войн фото- и киносъемки, а тем более фонозаписи не играли той роли, какую они получили во второй мировой войне. Для историков открылись перспективы использования новых видов источников для исторического исследования».  

Значительный рост кинофотопродукции и одновременно 20-летний перерыв в изучении теоретических и методических вопросов архивоведения кинофотофонодокументов углубил к концу 50-х годов различие подходов в проблемах оценочных критериев  и отбора этих видов источников. Интерес представляет статья А.А. Кузина, где проанализированы имеющиеся к этому времени нормативно-методические разработки в  интересующейся нас области. Выдвигая ряд критериев для определения ценности кинофотофонодокументов, автор предлагает применять сложившиеся по отношению к другим видам исторических источников ценностные суждения: анализ содержания, авторство источника, цели его использования.

В учебном пособии «Теория и практика архивного дела в СССР» (1958 г.) в специальной главе обобщаются существующая практика оценки кинофотофонодокументов, технология их хранения и комплектование архивохранилищ. Так, на постоянное хранение в архив должны поступать хроникально-документальные фильмы, киножурналы, спецвыпуски и отдельные документальные съемки. Из научно-популярных и учебных фильмов в архивохранилища поступают те фильмы, которые по своей информационной составляющей имеют значение документальных фильмов. 
Архивоведческие проблемы аудиовизуальных документов рассматриваются в учебном пособии А.А. Кузина «Кинофотофоноархивы» (1960 г.), которое явилось фактически первым специальным исследованием в этой области. В  ней была предпринята попытка систематизированного изложения основных вопросов теории и практики аудиовизуальных документов, в том числе и проблемы комплектования архивов этими источниками. По мнению автора, обществом должны быть сохранены все документальные, научно-популярные фильмы и кинолетопись. Формулируя основные принципы оценки кинофотодокументов, автор предлагает исходить из содержания и формы фиксируемых им событий, где содержание определяется как совокупность частей объекта и их взаимодействия, а форма как внутренняя организация содержания, причем содержание и форма составляют генетическое единство. Подчеркивая проблемность отбора и оценки аудиовизуальных документов, исследователь отмечает: «Проблема эта может и должна быть решена с учетом особенностей кинофотодокументирования. При оценке кинофотодокументов необходимо в первую очередь установить, каковы были цели документирования, содержание документируемого процесса, события, явления или объекта. Затем дать оценку содержанию, форма которого запечетлена в кино- или фотодокументе. Если содержание события  или объекта не представляет интереса, то, вероятно, не может иметь значения и его форма, и такой документ не подлежит хранению. Если содержание представляет интерес, то надлежит ответить на вопросы: насколько в данной форме отражается содержание и может ли она представлять основной интерес».

В дальнейшем, рядом исследователей обосновывается расширение состава источников комплектования специализированных архивов. Исследователь проблемы И.С. Фесуненко в своих работах выделяет  следующие источники комплектования архивов: кино- и телестудии, любительские и ведомственные киностудии, промышленные предприятия, отдельные кинолюбители. Его работы явились одним из первых попыток подхода к аудиовизуальным документам с источниковедческих позиции. По мнению автора, разработка принципов и критериев оценки документов тесно связаны с изучением источниковедческого значения аудиовизуальных документов. Специфика этой категории исторических источников автор видит в конечном продукте творческой деятельности человека, выражающий определенные политические, художественные, эстетические концепции авторов. Как следствие этого, важным звеном источниковедческого анализа является его искусствоведческое исследование, который связывается с авторской интерпретацией снимаемого материала, где может присутствовать своеобразный аспект отражения событий  и фактов в кинофильме или же на фотоснимке. Искусствоведческие же критерии должны учитывать новаторский поиск в области монтажа, ракурса, звукового, светового или цветового решения творческих задач, операторской работы. Актуальным остается мнение автора об отборе материалов, отражающих периодически повторяющие события (юбилеи, парады, демонстрации, сезонные сельскохозяйственные работы). Им предлагается из такой однотипной документаций выявлять лишь те, которые обладают специфическими чертами и индивидуальностью.  В его работах также рассматриваются традиционные проблемы источниковедения: классификация по группам, значение авторства документов, его подлинность, достоверность и специфические искусствоведческие критерии.  

Основные критерии, как подлинность, достоверность, всесторонность, комплектность, художественное мастерство, наличие и качество аннотации, авторство, техническое состояние названы исследователем Л.П. Волковым, которые должны применяться при отборе фотодокументов на постоянное хранение. Другие авторы отмечали необходимость при оценке  просматривать каждый фотодокумент индивидуально (в отличие от документов на бумажной основе, которые, как правило, оцениваются по группам) и анализировать содержание, отражение объекта съемки в его развитии, время и момент съемки, место события, подлинность, вариантность, сравнимость, авторство, аннотирование, техническое состояние.

Кинофотофонодокументы как объект источниковедения рассмотрены в статье Л.М. Рошаля, где обращается внимание на их отличительные особенности, как имеющих промежуточное положение между двумя типами исторических источников: историческими остатками и историческими традициями (преданиями). Источниковедческие критерии отбора документов, по мнению автора, зависят от классификации кинодокументов по группам и исходя из этого он  анализирует научные, производственно-технические, любительские кинофильмы, акцентируя внимание на их исторической ценности. Актуальными звучат мысли автора об источниковедческой критике и отборе на хранение и художественных фильмов, как продуктов своего времени. Источниковедческие выводы  исследователей успешно использовались в архивной практике при  установлении ценности документов и их отборе на постоянное хранение. Общие и специфические критерии отбора аудиовизуальных документов вошли и в учебные пособия по теории и методике архивного дела.

В последующие десятилетия активно велись разработки по методам отбора аудиовизуальных источников на хранение, которые внедрялись в архивную практику наряду с действующими положениями нормативных документов.

С количественным ростом телевизионных материалов обращается внимание и на научные критерии их отбора, исходя из специфики классификации по основным видам: телевизионные фильмы, телевизионные журналы, специальные телевизионные выпуски, телевизионные очерки, телевизионные репортажи и др., которые рассматриваются как специфические формы кинодокументов. Отмечая идентичность продуктов кино- и телестудий, большинство исследователей были едины во мнении, основные теоретические принципы и методические приемы отбора  распространяются  и на них. Другие авторы, помимо продукции центральных кино- и телестудий, предлагали принимать на хранение кинодокументы местных телестудий, а также  учреждений, не специализирующихся на производстве фильмов, но создающих в процессе деятельности кинофотопродукцию, являющиеся ценным историческим источником. 

Основные принципы и критерии отбора на государственное хранение аудиовизуальных документов были обобщены в коллективной монографии «Теория и практика экспертизы ценности документов и комплектования государственных архивов СССР» (1974 г.). В ней авторы приходят к выводу, что при определении ценности кинофотофонодокументов применимы методы традиционного источниковедения (критерии содержания и происхождения). В том же году состоялась научная конференция по проблемам комплектования документальными источниками государственных архивов СССР, материалы которых были опубликованы в 1976 году. Две работы из этого сборника непосредственно касаются вопросов определения ценностных критериев при приеме документов в архивохранилища. 
В докладе «Источниковедческие проблемы кинофотодокументов и экспертиза их ценности» В.М. Магидов в качестве  важнейшей проблемы комплектования архивов аудиовизуальными документами выделяет разработку принципов и критериев их отбора на постоянное хранение. Автор указывает на двойственный объективно-субъективный характер этих источников, их массовость, изобразительность, фрагментарность, динамику и др. Эти специфические особенности используются в качестве критериев отбора. 
Л.Н. Крюкова  в своем докладе по данной проблеме предлагает обратить внимание на такие черты кинодокументов, как: классификация; материальный носитель; комплексный характер кинодокументов, т.е. наличие изображения событий и их звуковое сопровождение; возможность использования в качестве самостоятельных источников внутрикадрового изображения и звука; одновременное совпадение места и времени съемки события. Основными признаками ценности кинофотодокументов автор  их выделяет форму и содержание. Критериями содержания по отношению к кинофотофонодокументам авторы предлагают считать значимость события, лица, объекта съемки; дату и место события; полноту освещения события; новизну сведений; художественные достоинства; уникальность и труднодоступность объектов; отраженность в архивных фондах; повторяемость событий; наличие сопроводительной документации. При отборе и экспертизе ценности также должны учитываться  критерии происхождения и форма кинофотофонодокументов (историческая обстановка, время и место создания документа).

В связи с ростом значения телевидения в жизни современного общества исследователи стали обращать внимание и на ценность документов, образующихся в этой сфере. В.М. Магидов и С.П. Стрекопытов в своих работах  считают, что результативность определения ценности телевизионных материалов зависит от правильной их классификации. Выбрав классификацию телепродукции как ключевой момент, они выделяют среди них: фильмы (документальные, научно-популярные и т.д.); хроникальные передачи (состоящие из одного или нескольких сюжетов, объединенных единым замыслом или темой; репортажи, спецвыпуски и др.); тематические телепередачи. При оценке теледокументов (как и традиционных кинодокументов) авторы предлагают руководствоваться как общими, так и специфическими критериями. Приоритетными для постоянного хранения должны считаться фильмы, изображающие  в образной и публицистической форме важнейшие политические, социальные, нравственные явления в жизни общества.

Актуальными оставались и вопросы комплектования архивов фонодокументами. Архивы накопили определенный практический опыт по выявлению и учету учреждений, фонодокументы которых подлежат государственному хранению, а также технологию их длительного хранения. Существенную роль здесь сыграли внедрение в практику нормативно-методических документов, результатов научных исследований и материалов, обобщающих опыт работы архивов данного профиля. Несмотря на позитивные сдвиги в решении этой проблемы, круг учреждений – источников комплектования архивов остается ограниченным. Подобный факт по сегодняшний день  типичен и для национального аудиовизуального архива Казахстана, который ограничивается приемом звукозаписей учреждений лишь республиканского уровня. 

На определенные сложности в комплектовании архивов фонодокументами указывается в статье Л.А. Кобельковой, считающей, что целый комплекс звуковых документов, образующихся в деятельности научно-исследовательских учреждений, промышленных предприятий, учебных заведений  остается вне сферы влияния государственных архивов. Одной из причин такой ситуации автор видит в нерешенности взаимоотношений архивов с учреждениями, создающие звуковые документы. Автор считает неправильным так называемое «активное комплектование», которое заключается в приеме на государственное хранение записанных архивами на магнитную ленту важных событий в жизни общества, воспоминаний деятелей культуры, науки и т.д., так как корректировка записей с позиции принципов и критериев ценности документов, выработанных в архивоведении, оказывает существенное влияние на процесс фонодокументирования. По мнению автора, определенные трудности в комплектовании объясняются недостаточной изученностью особенностей фонодокумента как исторических источников, хотя в отдельных работах отмечались специфические черты происхождения, содержания и формы фонодокументов.

К проблемам комплектования фонодокументами архивов в новых социально-политических условиях обращается В.А. Коляда, когда наличие строго отработанной цепочки  «документ – ведомственный архив - госархив» предшествующего периода постепенно отходит на задний план. Так как проблема формирования на государственном архивном уровне корпуса современных исторических источников приобретают актуальность и требуют решения модернизации многих теоретических положений, выработки новых практических подходов, обратимся к положениям статьи более подробно.  Автор считает, что применявшиеся в архивной практике критерии определения круга источников комплектования госархива в современной ситуации не действует, так как они разрабатывались применительно  к конкретной исторической реалии. Он предлагает пересмотреть существующие критерии отбора, так как изменение государственной системы, исчезновение иерархических ведомственных структур лишили смысла такие понятия, как значение организации и масштаб ее деятельности. Формулируя свой взгляд на эту проблему, исследователь считает, что рациональной основой выбора источников комплектования может служить изучение характера деятельности учреждений и анализ содержания их фонодокументов. При этом возникает необходимость пересмотра принципиальных подходов и критериев отбора и выработки современных взглядов на данную проблему. Автор считает, что в основу этого процесса может лечь постепенно нарабатываемый опыт госархивов, который показывает все более нарастающий разрыв между нормативно-методической базой в области экспертизы ценности и отбора документов на госхранение и реальной практикой.  По мнению автора, из общеизвестных принципов (историзм, партийность, всесторонность), единственным действующим остается принцип историзма, понимаемый как многоаспектный и всесторонний анализ места и значения каждого конкретного фонодокумента или их совокупности в отражении исторических процессов определенного исторического периода. Что касается существующих общих и специальных критериев, то «… В первую очередь здесь ощущается необходимость преодоления устоявшихся номенклатурно-идеологических подходов при анализе содержания и происхождения документов, которые вели к преобладанию формальных моментов при определении исторической ценности звукозаписей». Призывая отказаться «от прежних принципов и критериев экспертизы и отбора, в основе которых лежали постулаты, отражающие государственно-идеологическую монополию и направленные на создание массива архивных документов, ориентированного на определенные политические установки», автор, тем не менее,  не предлагает свои собственные критерии оценки, ограничиваясь «всесторонней оценкой содержания каждого документа при самой разноаспектной оценке его источникового потенциала». 

Напротив, в статье Л.А. Кобельковой, обобщающий первые результаты работы над проектом «Кинофотофонолетопись России  первой половины XX века (междисциплинарная экспертиза комплекса, выявление информационных возможностей и перспектив использования)», осуществляемый коллективом факультета технотронных архивов и документов ИАИ РГГУ, утверждается, что «… Результаты проведенного анализа литературы и источников в целом убедительно свидетельствуют, что совместными усилиями отечественных специалистов разного профиля к настоящему времени сформирована определенная теоретическая, методическая и источниковая база, на которую можно опереться при экспертизе информационных возможностей фонодокументов Архивного фонда страны. Иными словами, исследователи, взявшиеся сейчас за решение этой проблемы, располагают достаточно представительной информационной базой и необходимым инструментарием для её изучения». 

Проблемы теории, методики и практики оценки  и отбора аудиовизуальных документов в постсоветский период актуализировали обращение к опыту зарубежных стран. В этом ракурсе интерес представляет статья Л.Н. Розановой, анализирующий опыт и проблемы фоноархивистики стран Европы и Америки. Отмечая отличие общих принципов и подходов, определяющие состав документации зарубежных хранилищ, собирающих звукозаписи, автор указывает на отсутствие жесткости в требованиях профильности документа: принимается любая запись, если она имеет даже узко направленную ценность. Вторая особенность – наднациональный характер комплектования, стремление приобретать записи любых наций и народностей. Функции собирания и хранения возлагаются на главный архив и (или) на главную библиотеку страны, хотя подобная работа в развитых странах ведется и университетами, телерадиовещательными компаниями, грампластиночными фирмами, работающие тесно с государственными хранилищами, проводя в жизнь множество совместных исследовательских, информационных и других программ. Так, крупными держателями фоноколлекции  во Франции являются Национальный архив, Национальная библиотека, Национальный музей искусств и народных традиций, Муниципальная библиотека Гренобля, Музыкальная библиотека Гюстава Малера в Париже.

Богатый опыт хранения аудиовизуальных документов имеет Великобритания, где центральным учреждением по собиранию, хранению и использованию звукозаписей является специализированный архив – Британский институт звукозаписи (British Institute of Recorded Sound). Основу фондов этого архива составляют: Международная музыкальная коллекция, Британская библиотека голосов живой природы, коллекция «Британия в Индии», Британский джаз, архив Би-Би-Си, а также записи эфирных материалов, театральных спектаклей, поэтического чтения и др. Другое хранилище, имеющий крупную коллекцию фонодокументов – Британский военный музей, который благодаря широте подходов к комплектованию собрал записи, отражающие и производственную деятельность, и медицинскую науку, и культурную жизнь, если они хотя бы косвенно связаны с военной историей, проблемами армии. 

Широким подходом к комплектованию отличаются хранилища фонодокументов в США. Главным держателем звукозаписей является Библиотека Конгресса США, ее отдел кино-, радио- и звукозаписей. Библиотека хранит как художественные, так и документальные записи. Кроме общественно-политических записей, передаваемых многочисленными телерадиовещательными корпорациями, информационными агентствами, здесь не отвергаются и узконаучные записи, например, конференции по аналитической химии или же серий лекции по психиатрии. Официальные записи, возникшие в деятельности органов государственной администрации, главным образом поступают на хранение в Национальный архив – National Archive and Record Service. Помимо Национального архива и Библиотеки Конгресса звуковыми собраниями обладают около двух десятков учреждений: библиотеки штатов, университеты, которые проводят большую работу в рамках программ по созданию устной истории. В соответствии со своими программами устной истории создают и коллекционируют звукозаписи и многочисленные региональные исторические общества, церковные и религиозные учреждения.     

Преобладание за рубежом частной собственности на аудиопродукцию, не является препятствием для интенсивного пополнения государственных хранилищ. В одних странах действуют законы о передаче обязательного экземпляра грампластинок в государственные коллекции, в других, где такого рода нормативные акты отсутствуют, этот процесс контролируется ассоциацией производителей. Дарение звукозаписей национальным собраниям рекомендуется, пропагандируется, а иногда строго вменяется в обязанность.

К проблемам формирования на государственном архивном хранении корпуса современных исторических источников, ставшей особенно актуальной после проводимых социально-политических реформ в обществе, обращена статья В.А. Еремченко – заместителя руководителя Росархива, где проанализированы основные проблемы работы государственных архивов СНГ с аудиовизуальной документацией. Среди основных проблем формирования аудиовизуального архивного фонда отмечены отсутствие правовых норм, регулирующих отношения в области хранения аудиовизуальной документацией, учитывающей национальные интересы. Потеря потенциальных источников комплектования, тенденция сокращения количества источников комплектования, эпизодическое пополнение архива аудиовизуальными документами (особенно кинодокументами), наличие документов на ведомственном хранении сверх установленного срока характерны практически для всех стран СНГ, в том числе и для Казахстана. Так, в Казахстане прием аудиовизуальных документов в архивы по сравнению с 1991 годом сократился на 23%, а документов сверх установленного срока хранится 287,9 тыс.ед.хр. 

В современных условиях, когда происходят серьезные изменения в сфере происхождения, распространения, применения аудиовизуальных документов и реформируются их общественные функции, когда растет их значение как средства сохранения исторической памяти, для государственных архивов создались совершенно иные условия комплектования. Кардинальные изменения произошли в кругу потенциальных источников комплектования, когда монополия государственных структур, выполнявших определенные идеологические задачи, ушли в прошлое. На смену им пришли многочисленные и разнородные частные,  акционерные, совместные и т.п. фирмы, компании, ассоциации и другие организации. Сегодня среди источников комплектования преобладают именно негосударственные формирования, которые для архивов являются новыми партнерами.  
Согласно Закона РК «О Национальном архивном фонде и архивах» от 22 декабря 1998 года формирование архивов представительным корпусом аудиовизуальных документов осуществляется на двусторонних договорных отношениях с учреждениями-создателями кинофотофонопродукции. Имеющийся опыт показывает, что это наиболее перспективный и результативный в нынешних обстоятельствах способ организации комплектования архивов. Сегодня в национальный аудиовизуальный фонд страны поступают документы не только от прежних источников комплектования, но и налажены контакты с новыми производителями аудиовизуальной документации: Национальными культурными центрами, Республиканским советом воинов-афганцев, Лигой феминисток РК, Ассоциацией деловых женщин РК, редакциями независимых телеканалов, газет и журналов, общественно-политическими партиями и движениями и т.д. 
В казахстанском архивоведении практически отсутствуют работы касательно проблемы комплектования архивов аудиовизуальными документами. Это обстоятельство, видимо, объясняется тем, что в предшествующий период функционирования архивов научные разработки велись в основном в Центре – ВНИИДАД, Центральных архивах кинофотодокументов и звукозаписей СССР, опыт которых распространялся на все архивы бывшего Союза, занимающиеся хранением аудиовизуальных документов. 
В современных условиях, когда для государственных архивов  изменились принципы комплектования, от них требуются решения многих проблем: теоретических, организационных, методических, практических и т.д. Эти проблемы чаще обсуждаются российскими архивистами на страницах архивоведческого издания «Отечественные архивы», причем позиции авторов представляют иногда диаметрально противоположные мнения. Если одни авторы считают, что целью отбора документов на хранение является их использование в перспективе, то – другие предлагают уничтожить уже принятые на постоянное хранение документы, обосновывая свою точку зрения слабой востребованностью архивных документов.

Обращение к публикациям, относящиеся к наиболее сложной сфере архивного дела как комплектование государственных архивов, на наш взгляд, выявляют дискуссионный характер этой проблемы. Аспекты этой проблемы авторы решают через призму изменившихся правовых и социально-экономических реалий, когда изменилась структура фондообразователей и в архивных фондах появились его государственная и негосударственная части. Так, исследователь А.Г. Черешня считает, что «… основная стратегическая цель архивистов состоит не в прогнозировании плохо предсказуемых потребностей или интересов будущих исследователей, а в формировании совершенной информационной микромодели, своеобразного многоцветного и панорамного снимка в миниатюре, но с предельной объективностью отражающего все богатство жизни общества в каждый отдельно взятый момент его исторического бытия».

Автор другой статьи, анализируя проблемы формирования Архивного фонда, выражает сомнение в «создании абсолютно объективной информационной модели», так как, несмотря на количественные и качественные изменения в составе источников комплектования, в «формируемой архивистами «документной летописи» неизбежно будут пропущены не только существенные «событийные эпизоды», но и целые направления деятельности, жизненно важные для региона или страны», имея в виду, что большинство национальных архивных фондов отражает жизнь главным образом через документы государственных структур. 

Вопросы терминологии остаются весьма актуальными и при рассмотрении проблем оптимизации состава и содержания Архивного фонда аудиовизуальными документами.
Исследования в области архивоведческой терминологии 1960-1980-х гг. трактуют комплектование однозначно: как планомерное пополнение архива документами в соответствии с его профилем и рангом. Сразу же обращает на себя внимание отсутствие качественных характеристик этого направления работы, которые могли бы приобрести большой практический смысл при включении в понятие комплектования также и оценочных моментов, обычно рассматриваемых в рамках экспертизы ценности документов с целью отбора наиболее ценных из них на постоянное хранение. Поэтому многие исследователи посчитали необходимым высказать свое отношение к практике использования в качестве идентичных понятий таких терминов как «пополнение», «формирование» и «комплектование». На их взгляд, наиболее точным и вполне определенным термином и понятием применительно к сложившейся практике взаимоотношений архивов с учреждениями-создателями аудиовизуальных документов является «комплектование». 
Именно его применение в архивном деле нацеливает на восприятие этого сложного процесса как непрерывного явления, рассчитанного на полноту поступления документов в разные временные промежутки на хранение, вполне определенную направленность данного процесса, представление о хронологических границах и т.д. Более ограниченно трактуется термин «пополнение». Его использование оправдано лишь тогда, когда речь идет о новом поступлении, являющимся прибавлением к уже имеющемуся массиву документов. Некоторые особенности имеет термин «формирование». Это достаточно популярное в последнее время выражение связано, прежде всего, с организацией какого-либо документального или другого фонда или коллекции и доведения его до полного, исчерпывающего комплекта по своему составу и назначению.
Обобщая опыт комплектования аудиовизуального национального архива, отметим, что процесс формирования и пополнения с момента его организации осуществлялся на законодательной основе в рамках действовавшей на определенный момент нормативной базы, закрепленной в правилах, списках источников комплектования, перечнях документов. Практика постоянно корректировала отдельные положения данной базы, преимущественно расширяя круг источников комплектования архива и состав принимаемых документов. И хотя основной упор в комплектовании до начала 90-х годов делался на государственные учреждения, создающие аудиовизуальную продукцию, на постоянное хранение принимались и фотодокументы от граждан. 

В 80-е годы архивисты, освоив положения теории информации, стали достаточно успешно для того времени решать задачи отбора первичных и вторичных документов. Тогда же, используя методы моделирования, специалисты подошли вплотную к комплектованию как к процессу, имеющему разные аспекты  (теоретические, методические, организационные), что особенно проявилось в исследовании проблемы определения источников комплектования архивов. Экспертиза ценности ставила и решала задачу изучения и отбора на хранение документов, отражающих жизнь общества с разной степенью полноты.   Безусловно,  можно найти и противоречия  в оценке состава принятых в архивы документов (партийный подход, избыточность, повторяемость, лакуны и т.д.), однако, по мнению специалистов,  основы теории ценности документов во всем многообразии её аспектов,  нельзя рассматривать в рамках прошлой идеологии. Современная  нормативная база экспертизы и комплектования складывается на основе общей архивной преемственности и развития методики отбора документов, действовавших в прошлом, коррективах в практике приема документов. 

Современные  процессы, происходящие в обществе, имеют прямое влияние на стратегию и тактику отбора документов на постоянное хранение.  Появление разных форм собственности и разделение Национального архивного фонда по происхождению на две части (государственную и негосударственную) повлияло на состав его документов. Расширение сферы применения компьютерных технологий потребовало нового подхода к носителям информации. Эти факторы существенным образом отражаются на проблемах формирования источниковой базы.

 К середине 90-х годов теория экспертизы ценности документов и комплектования архивов более точно сформулировала свои основные принципы: историзм, предполагающий преемственность в комплектовании; целостность как единство двух частей Национального архивного фонда; системность, где каждая организация является звеном в определенной отрасли. Эти принципы стали базой всех разработок в области отбора документов, и расширила диапазон применяемых методов (кроме источниковедческого, функционального, информационного и выборочного, стали применяться ещё и социологические, моделирования, аксиоматический, идеализации), позволивших более качественно проводить анализ документальных комплексов. Сложившийся к этому времени постулат «значение учреждений, организаций, предприятий» перестал действовать и был заменен на «функционально-целевое назначение организаций». С точки зрения функций организации разделились на те, от которых следует принимать полный комплекс ценных документов (прежде всего органы власти и управления), и те, от которых можно принимать документы выборочно (прежде всего негосударственные организации).

Процесс определения источников комплектования, кроме законодательно обусловленных процедур, выражающейся в договорной системе отношений архивов и негосударственных организации, потребовал и новых методических приемов.  Анализ организаций по их задачам, функциям позволяет определить возможный состав документов и их значимость, т.е. применяются методы идеализации и аксиоматический.  

Присутствие документов Национального архивного фонда, раскрывающие разные аспекты жизни общества, ещё не означает представительства (репрезентативности) ретроспективной документной информации по всему спектру проблем личности, общества, государства. Для современного  процесса источникообразования характерна несоразмерность масштабов фиксации различных сторон объективной реальности. Интенсивное документирование одних её аспектов порождает обширную, а нередко избыточную информацию, а другие аспекты, напротив, воспроизводятся отрывочно, фрагментарно или не запечатлеваются совсем. К таким явлениям относятся общественная психология, общественное сознание и внутренний духовный мир людей, массовая культура, нравы, образ жизни, история семьи и быта, которые не поддается точному учету и систематической фиксации. Архивоведение, используя опыт источниковедения и исторической науки, обладает практикой в области реконструкции источников и событий. Достаточно указать, что в последние десятилетия архивы проводят собственные исследования путем создания документов, известное как инициативное документирование.   Восполнение информационных лакун с помощью таких систем документирования действительности, как устная история и семейные биографии, остается актуальной и для национального аудиовизуального архива, которому предстоит специальная разработка методики такой работы. Отметим, что значительным опытом подобных исследований обладают американские архивисты. Постановка этой проблемы,  в определенной мере связана с развитием и укреплением в 60-80-е годы в американской историографии «новой социальной истории», объявившей своей целью изучение жизни так называемого «простого человека», повседневной деятельности обычных людей, семьи, массовой культуры, социальной психологии, обыденного сознания, быта, нравов, образа жизни. 

Признание историками и архивистами существование этой проблемы способствовало оживлению интереса к записанным на магнитную ленту устным свидетельствам участников и очевидцев событий.  Центры устной истории при университетах, библиотеках, государственных учреждениях, частных организациях в настоящее время осуществляют ряд программ по интервьюированию лиц, представляющих различные слои американского общества – от политических деятелей до рядовых граждан: рабочих, фермеров, студентов, иммигрантов, представителей национальных и религиозных меньшинств. 

Важным методом документирования жизни социальных групп, не оставивших «литературных памятников», остается собирание документов по истории семьи. Этот факт отражает возросший интерес американцев к истории семьи как к общественному институту, изучение которого позволяет пролить свет на природу общественных и семейных отношений, мировоззрение, формы поведения, деятельности и образ жизни отдельных людей и социальных групп. Проект по сбору анонимных семейных хроник (запись интервью с представителями разных поколений, представляющих семью, сочинения обучающихся о семейных биографиях) предполагает их концентрацию в специальных архивохранилищах. 

В наших реалиях, возможности «живой истории» реализуются ещё далеко недостаточно  и причину, на наш взгляд, следует видеть в сдерживающем влиянии традиционных представлений о естественно отложившихся источниках как единственной эмпирической основе исторического знания.   

В последние годы в архивоведении решение проблем наиболее полного комплектования государственных архивов тесно связывается с широким использованием самых разнообразных методов  и средств междисциплинарного характера. Обосновывая необходимость такого подхода, архивисты исходят в первую очередь из потребностей современного общества в многоаспектной и достоверной информации, заложенной в источниковую базу.  

  В свете сказанного, возникает также потребность в разработке национальной программы или Закона о комплектовании Архивного Фонда РК документами поливидового характера и назначения независимо от их материальной основы. Составной частью этой программы могут стать кинофотофонодокументы по визуальной антропологии (быт, нравы, обычаи различных народов Казахстана независимо от их численности, где в центре внимания окажется человек со всеми особенностями, присущими каждому народу, а также культурными и другими традициями).
В целях оптимизации состава и содержания Национального архивного фонда страны предлагается:
- перейти к систематическому формированию аудиовизуальными документами повседневной отечественной истории, которая, наряду с официальной, позволит создать для исследователя более прочную и разнообразную по характеру и содержанию источниковую базу;
- в целях предотвращения рассредоточения документального фонда по видовому, тематическому и другим признакам специально обсудить вопрос о региональном подходе к распределению и хранению документов. Принцип уважения к фонду (у нас больше известен как принцип недробимости фонда) должен стать нормой архивной практики. Применительно к кинодокументам это могло бы выразиться в создании единых (независимо от места хранения) межархивных справочников о составе и содержании фондов игрового и неигрового кино (включая профильную письменную документацию). Дело в том, что историки до сих пор не имеют ни одного полного справочно-информационного издания по одному или нескольким архивам, на основе которых можно предметно судить о полноте и репрезентативности кинофотофонодокументов Национального архивного фонда РК, их характере и значении за определенный отрезок времени;
- систематически пополнять архивы диапозитивами и слайдами, видеофонограммами;
- взаимодействие архивов с учреждениями-источниками комплектования Национального архивного фонда РК должно осуществляться на договорных началах при обязательном соблюдении законов об авторском праве и смежных правах;
- поставить перед государственными и ведомственными архивами вопрос о формировании и развитии на единых организационных, методических принципах и на плановой основе, с использованием приемов и методов устной истории, программы кинофотофоновидеодокументирования (ЦГА КФДЗ РК, областные архивы и специализированные учреждения и организации) в целях создания современной кинофотозвуколетописи страны, учитывая то, что это направление нашло отражение в  государственной программе «Культурное наследие» и других документах.
Важность организации этой работы очевидна как с научной, так и с практической точек зрения. Остается актуальной задачей создание специализированных подразделений в указанных учреждениях и организациях.
Обращает на себя внимание также отсутствие достоверной архивной статистики применительно к аудиовизуальным документам; речь идет, прежде всего, об определении общего объема этих типов документов не только в составе Национального архивного фонда РК, но и в других фондах. Эти данные представляют особый интерес для исследователей, приступающих к изучению отечественной и зарубежной истории второй половины XIX - XX вв. В этой связи большое значение имеет постановка и решение чрезвычайно сложного в организационно-методическом отношении вопроса верификации, предусматривающего ​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​​пересмотр всего архивного фонда кинофотофонодокументов с целью установления соответствия между оригиналом и копией находящихся на хранении документов. 
Актуальной проблемой для специалистов, работающих с технотронными документами, является усвоение достижений исторической информатики. Обращение при работе с аудиовизуальными документами к компьютерному источниковедению не случайно и имеет принципиальное значение. Именно эта дисциплина ориентирована на разработку методов анализа исторических источников с помощью ЭВМ, основных принципов их формализации и представления в машиночитаемой форме, а также общих подходов использования информационных и компьютерных технологий в архивоведческих, источниковедческих и других исторических исследованиях.
Используемые в разных сферах методы работы с аудиовизуальными документами (по крайней мере, на начальной стадии) более или менее похожи. Каждый изобразительный, изобразительно-звуковой или звуковой документ прежде, чем он будет включен в базу данных или послужит предметом более широкого систематического анализа этих источников, должен быть описан.
Серьезной проблемой, особенно в отношении систематического анализа аудиовизуальных источников, является глубина описания содержания указанных документов. Здесь приходится иметь дело с весьма различными, и не всегда последовательно используемыми подходами. То же самое часто справедливо по отношению к описанию изображенных в кинофотодокументах объектов и их иерархии. Глубина описания, степень этой глубины зависят от размеров кинофотофонографических коллекций. Действительно, описать объекты или предметы определенного кинофотофонодокумента (причем в ограниченном числе), где есть возможность и потребность заняться каждой деталью, - это не то же самое, что иметь дело с огромной коллекцией кинофотофонодокументов многоцелевого назначения, с тем, чтобы обеспечить основную информацию для многоаспектного архивоведческого и источниковедческого исследования. В последнем случае почти невозможно добиться систематического детального описания, тогда как в первом случае это необходимо и доступно.
Многочисленные попытки создания баз данных кинофотофонодокументов, обеспечивающих связь между текстовой информацией (вербальное описание документа) и изобразительной или звуковой информацией, опять же демонстрируют разнообразие подходов. Так, целевая установка применительно к фотодокументам обычно выражается в том, чтобы сделать образ доступнее путем перевода его на экран и тем самым избавить исследователя от необходимости работать в архивах с оригиналами фотодокументов. Однако в большинстве случаев качество изображения в базах данных несовершенно и значительно хуже оригинала. Есть и исключения. Лучшие по качеству изображения (чем сами оригиналы фотодокументов) получены оцифровкой высокой разрешающей способности. Однако они пока не получили широкого распространения ввиду их большой дороговизны. Таким образом, сегодня необходимы системы обработки кино-, фотоизображения и звукозаписи, которые предоставили бы в руки специалистов набор различных средств поиска, обеспечивающих возможность компаративного анализа, недоступного исследователям, когда они работают непосредственно с оригинальными или подлинными документами.
Подводя некоторые итоги возможностей применения компьютерного источниковедения в архивоведческой практике, важно остановиться еще на одной проблеме - проблеме формирования базы данных. Здесь, как показывает зарубежный опыт, следует руководствоваться, по крайней мере следующими положениями:
- использование средств ЭВТ (перевод оригиналов в оцифрованную форму) предполагает защиту оригинальных кинофотофонодокументов, так как в дальнейшем исключает физический контакт с архивными материалами. Основная цель этой работы – сохранение изображений оригинала в максимально аутентичной форме, ибо одной из главных проблем ближайшего будущего станет недолговечность видео, слайдов и др. 
Другая большая проблема - это расширение объемов памяти (емкости хард-дисков), которая будет решаться с развитием технологий магнитооптических дисков, видеодисков и др.
Подводя итоги теоретико-историографических размышлений в рамках затронутой проблематики, важно отметить, что в современной отечественной и зарубежной архивистике наметились обнадеживающие тенденции, связанные с изменением интереса к аудиовизуальным документам и архивам на междисциплинарном уровне. Основные перспективы в этом направлении могут быть связаны с разработкой на этой основе приемов и методов использования кинофотофоновидеодокументов в исторических и других исследованиях; а также с совершенствованием всех видов деятельности архивов, музеев, библиотек в работе с этими документами, используя в полной мере достижения исторического и компьютерного источниковедения. 

       Глава 6. Состав и содержание аудиовизуальных источников архива  
В настоящее время история рассматривается как наука социальная и глобальная по своим масштабам. Соответственно этим масштабам должна расширяться и ее источниковая база. Вопросы расширения круга исследуемых ими источников и хронологических рамок за счет документов новейшего времени являются одной из наиболее актуальных проблем.

Одним из новых видов источников, которые в настоящее время привлекают к себе внимание информационным потенциалом, являются кинофотофонодокументы (общее название – аудиовизуальные документы). В них, как и на традиционных носителях информации (письменные источники) фиксируется история общества и они становятся доступными для политических, социальных, экономических, культурных и иных исторических исследований. Информационные  и  познавательные  свойства  изобразительных и звуковых  источников, содержащих ретроспективную информацию, очевидны. Они выступают в качестве  уникального  средства постижения действительности, благодаря которому можно получить наглядное и образное (кинофотодокументы) и звуковое (фонодокументы) представление о событиях реальной действительности. Одним из специфических источников изучения отечественной истории являются кинофотофонодокументы, образующиеся в деятельности  специализированных и иных учреждений,  активно создающих этот вид документов. Они несут аудиовизуальную информацию о социально-политической, экономической, культурной жизни общества. 
Изучение истории новейшего периода невозможно без привлечения аудиовизуальных документов, хотя они фактически остаются не востребованными и не реализованными на практике источниковой базой исторических исследований. Как и другие виды исторических источников, они сохраняют актуальность и значение как средства сохранения социальной памяти. Ценность аудиовизуальной информации для формирования социальной истории памяти сегодня является бесспорным фактом. Аудиовизуальные документы не только создаются, но и применяются практически во всех сферах жизнедеятельности общества. Благодаря  техническим новшествам они стали массовыми источниками, которые многократно тиражируются и практически доступны каждому. В современном мире актуализируются информационные возможности аудиовизуальных источников, их способности выступать в качестве уникального средства постижения действительности, благодаря которому можно получить наглядное и образное представление о фактах и событиях реальной жизни, а также решать традиционные задачи научного познания.

Своеобразие техногенных документов (кино, - фото, - фоно и др. документы), определяемое их техническими, технологическими и другими особенностями, способность аудиовизуальных документов сообщать информацию о явлениях социальной истории и истории духовной культуры выдвинули проблемы организации их государственного хранения. Главным хранилищем этих документов, имеющих особое историческое, художественное, культурологическое значение является Центральный государственный архив кинофотодокументов и звукозаписей Республики Казахстан (ЦГА КФДЗ РК), организованный в 1943 году. На 01.01.2004 года в аудиовизуальном архиве хранятся: кинодокументов – 31078 ед.хр., фотодокументов – 152093 ед.хр., фонодокументов – 11151 ед.хр.  Хронологически они охватывают конец XIX века (фотодокументы) по 90- е годы XX  столетия. В состав архива входят кинофотофонодокументы, образовавшиеся в процессе деятельности учреждений и частных лиц, имеющую особую ценность для общества и уникальность содержания. Причем содержательная (информационная) ценность документа, его историческое, художественное и культурологическое значение являлись определяющим признаком, позволяющим отнести его к разряду архивных источников, обеспечивая тем самым их безопасное и длительное хранение. Общенациональный фонд аудиовизуальных документов сегодня составляет основу духовных и материальных ценностей нашего общества и обеспечивает сохранность и доступность источников для различных целей. 

Согласно Закону РК «О Национальном архивном фонде и архивах» от 22 декабря 1998 года кинофотофонодокументы входят в его состав и являются неотъемлемой частью информационной системы государства. Информационный потенциал хранящихся источников неоценим и касается всех аспектов жизнедеятельности общества. К сожалению, до сих пор в отечественной историографии отсутствуют научные работы, где бы аудиовизуальные документы использовались в качестве полноценных исторических источников наряду с традиционными письменными свидетельствами. Историки применительно к предмету своих исследований также по существу обходят вниманием информационные и познавательные возможности изобразительных источников. Расширение сферы использования аудиовизуальных источников как равноправных элементов фактической базы исторических исследований лежит еще в перспективе.

Ценность аудиовизуальных  документов с исторической точки зрения во многом определяется широтой и разнообразием представленной информации об общественно-политической и культурной жизни страны. Выступая как единый комплекс исторических источников, они располагают достаточно высокими информативными свойствами, передавая их специфическими методами. Аудиовизуальные документы значительно обогащают палитру познания прошлого. Они включают фиксацию мысли не только посредством перевода речевой формы в письменную, но  и запечатлевают реальную действительность  языками света, позы, жеста, мимики, мгновения, динамики, звука, протяженности и др.

Проблемы глубокого и всестороннего анализа и оценки информационных возможностей и перспектив использования аудиовизуальных источников представляются актуальными на современный момент. Аудиовизуальный фонд нашей страны, хранящейся в национальном архиве кинофотодокументов и звукозаписи, содержит ценную, подчас уникальную информацию обо всех сторонах социально-экономической, политической, культурной жизни, происходящих в казахстанском обществе. 

Центральное место в изучении аудиовизуальных документов Национального  архивного фонда страны в качестве источниковой базы исторических исследований занимает вопрос о его составе и содержании. Этот вопрос является одним из слабо разработанных в казахстанской  исторической, источниковедческой литературе. Несмотря на признание аудиовизуальных документов как мощного информационного средства и информационного продукта, содержательная ценность этих источников остается малопривлекательной для исторического сообщества. 

Краткий обзор предполагает обратить внимание исследователей на тот массив аудиовизуальных источников, которыми он может располагать в изучении событий ХХ столетия в Казахстане. Для характеристики данной проблемы весь объем аудиовизуальных источников архива условно подразделяется на несколько тематических комплексов. 
Состав и содержание аудиовизуального фонда дается с тем, чтобы не только расширить возможности документальной базы, научно осмыслить объемный и разнообразный по тематике комплекс документов, но и предоставить в распоряжение исследователей информационное наследие, нашедших отражение в изобразительных и звуковых источниках.

Для удобства восприятия информации рассмотрим виды аудиовизуальных документов по отдельности, хотя специалисты их классифицируют как единый тип исторических источников. Наиболее информационным потенциалом обладают кинодокументы, которые по сравнению с фотодокументами характеризуется как сложный и комплексный источник, сочетающий изобразительный и звуковой элементы. Эти специфические черты кинодокументов позволяют им служить уникальным источником информации для различных областей знаний.

Кинофонд архива  можно подразделить на: 

- документальные фильмы, посвященные определенной проблеме;

- периодически выпускаемые киножурналы, объединяющие киносьемки нескольких текущих событий (сюжеты);
- специальные выпуски, касающиеся отдельных важных событий.
Из этих разновидностей кинодокументов многообразием документной информации обладают киножурналы, касающиеся большинства сторон деятельности общества. Как правило, киножурналы представляют собой периодический киновыпуск, содержанием которого  обычно является оперативная киноинформация о различных событиях, происходящих в стране.

Выпуски  журнала «Советский Казахстан», созданные Алма-Атинской студией художественных и хроникальных фильмов, а затем киностудией «Казахфильм» хранятся в фондах архива с 1936 года. Они состоят из отдельных сюжетов и представляют самостоятельный интерес как конкретная информация в пределах данной области знаний. В совокупности они обладают высоким информационным уровнем и способны в достаточной степени осветить наше многомерное историческое прошлое.

Достаточно большим объемом документов представлен комплекс по общественно-политическим вопросам нашего общества. Значительную их часть составляют государственные официальные мероприятия: съезды советов, партии, комсомола, профсоюзов, ударников различных отраслей экономики; сессии ЦИК и Верховного Совета КазССР; партийные, комсомольские, хозяйственные конференции; выборные кампании различных уровней; празднование годовщин и юбилеев значимых событий общества и др.  Следует отметить, что эти события географически и тематически шире представлены в фотодокументах архива. Определенный отрезок времени с этими событиями охватили и кино - и фонодокументы.

 Довольно однородный пласт общественно-политических событий освещался в основном в периодических выпусках киножурнала «Советский Казахстан» (выпускался с 1936 года), который являлся оперативной киноинформацией о наиболее значительных текущих событиях. Киножурнал в источниковедческом аспекте имеет достаточно высокий потенциал, обладая  насыщенной информационной плотностью. В нем зафиксирована многоаспектная информация практически обо всех сферах жизнедеятельности казахстанского общества. Сюжеты в киножурналах не лишены своего рода  парадности и пропагандистской направленности. Однако, на наш взгляд, их следует воспринимать, прежде всего, как продукт определенного времени и осмыслить познавательные свойства как ценного исторического источника.

Фрагментарные официальные записи событий политической жизни страны советского периода в последние десятилетия дополнены инициативными записями со стороны архива - воспоминаниями, выступлениями участников значительных событий, жертв сталинских репрессии. 

Самым крупным массивом с точки зрения объема и хронологического охвата событий является комплекс кинофотофонодокументов по истории социально-экономической жизни страны. Экономическая жизнь различных регионов нашей страны наиболее компактно отражается в киноизданий  «Советский Казахстан»,  документальных и научно-популярных фильмах, созданных киностудией «Казахфильм», «Казахтелефильм». Кинофотодокументы всесторонне представляют состояние и развитие различных отраслей промышленности, транспорта и сельского хозяйства Казахстана за 1920-1980 годы. По ним можно проследить историю крупнейших промышленных предприятий республики (Карагандинского металлургического комбината, Джезказганского, Балхашского горно-металлургических комбинатов, Усть-Каменогорских титано-магниевого, свинцово-цинкового комбинатов и многих др.), производителей сельскохозяйственной продукции. Сюжеты и фильмы отражают этапы строительства, технологические процессы, выпускаемую  продукцию, их качество, передовиков производства, развитие инфраструктуры и др.  Имеющиеся фонодокументы представляют собой воспоминания строителей крупных промышленных, сельскохозяйственных объектов, передовиков производства и дополняют информацию, имеющихся в кинофотодокументах.

Значительный информационный массив характеризует историю Великой Отечественной войны и участие в ней казахстанцев. Кинофотофонодокументы по истории войны составляют «золотой фонд» архива и  интенсивно используются потребителями информации. Большинство сюжетов по истории войны зафиксированы в киножурналах «Союзкиножурнал», созданные работниками Центральной объединенной киностудией.  По сравнению с другими тематическими группами, звуколетопись по истории войны представлены в большем объеме и заслуживают более глубокого внимания исследователей.

Наибольшей информационной плотностью по данной теме, отложившиеся в фондах республиканского архива, обладают периодические киноиздания – «Союзкиножурнал», «Советский Казахстан», «Пионерия», «Советское искусство». Некоторые киножурналы, спецвыпуски, самостоятельные киносюжеты были выявлены и приобретены в виде копий из государственных архивов бывшего СССР.

Периодические киножурналы содержат широкие и разнообразные по своему характеру и содержанию круг сведений и фактов, которые в совокупности обладают высоким информационным потенциалом. Их анализ позволяет выявить не только многогранность тематики, но и широкую географию имеющихся съемок, а также определенную последовательность в фиксации событий на кинофотопленку. В каждом выпуске киножурналов помещены, как правило, в среднем по 5-6 различных по тематике сюжетов. Так, «Союзкиножурнал» № 4 за 1942 год, снятой Центральной студией кинохроники, находившейся в это время в эвакуации в Алма-Ате, содержит следующие сюжеты:

1. Кинорепортаж о боевых действиях морской батареи под командованием лейтенанта Корсанова на Ленинградском фронте;

2. О всеобщем военном обучении  взрослого населения во время войны;

3. Сбор теплых вещей и подарков для бойцов Красной Армии в одном из колхозов Туркменской ССР;

4. Выращивание и сбор овощей в совхозах Алма-Атинского района Казахской ССР для отправки на фронт;

5. Улов и транспортировка рыбы на Балхаше, предназначенный для фронта (Казахская ССР).  

Боевые действия советских войск на различных фронтах наиболее широко отражены в периодических выпусках «Союзкиножурнала» Центральной объединенной киностудии (ЦОКС). 

Выпуски «Союзкиножурнала» отложились в архивном фонде за 1941, 1942, 1944 годы, но и они достаточно информативны в освещении различных аспектов войны. Операторы студии зафиксировали ход боевых операции,  выполнение боевых заданий частями Красной Армии, партизанскими отрядами, освобождение захваченных врагом сел и городов, следы зверств фашистов, награждение героев войны, переговоры с союзниками, помощь тыла фронту, и, даже, казалось бы, неуместный в условиях войны праздничное новогоднее застолье. 

Участие казахстанцев в Великой Отечественной войне наиболее полно представлены в киножурнале «Советский Казахстан». Они отличаются информационной насыщенностью и затрагивают практически весь спектр жизни казахстанского общества того периода. 
В значительную по объему группу можно выделить документальные сюжеты по переводу промышленности на военные нужды. Хроника тех лет повествует о применении новых методов производства, сверхплановой добыче угля, строительстве нового военного завода ускоренными темпами.  Множество сюжетов освещают выпуск различных видов оружия и военной техники машиностроительными и металлообрабатывающими заводами, в том числе эвакуированными предприятиями.

Широко отражаются в выпусках журнала «Советский Казахстан» деятельность тружеников тыла, и, прежде всего, женщин и детей, заменивших мобилизованных отцов и мужей. Женщины-шахтеры, женщины-металлурги, женщины-механизаторы, женщины и дети за изготовлением военной техники, женщины и дети на сельскохозяйственных работах – таковы основные сюжеты выпусков журнала.

Кинохроникеры сохранили для потомков сюжеты, освещающие напряженный труд казахстанцев во имя Победы. Множество сюжетов посвящаются героическому труду колхозников. Практически каждый выпуск киножурнала «Советский Казахстан» за военные годы сообщал о приросте продукции промышленного производства,  перевыполнении плановых заданий,  об установлении рекордов урожайности сельскохозяйственных культур, о приросте поголовья скота. 
Помимо трудового вклада, казахстанцы оказывали добровольную помощь фронту. Кадры кинохроники сообщают о внесении своих сбережений колхозниками, сборе средств колхозниками для приобретения бронепоезда, подписке на государственный заем, вкладе личных средств.

 В отдельную группу можно выделить сюжеты о подвигах казахстанцев на фронтах войны. В совокупности, эта группа кинохроники представлена весьма фрагментарна, и требует дополнительного обращения к другим видам источников. Следует отметить, что в объектив кинокамеры попадали в первую очередь те события, которые с точки зрения авторов съемок казались наиболее важными. В то же время значительные исторические факты по ряду причин оставались вне кадров и не нашли отражения в документальном кино. Так, в сюжетах хроники отсутствуют такие проблемы как размещение эвакуированного населения, репатриированных народов на территории Казахстана и др.

Хроникальные съемки  о Великой Отечественной войне дополняют документальные фильмы. Уже в 1942 году Алма-Атинской студией кинохроники были выпущены фильмы: «Гвардейцы тыла» (Режиссер М. Шапсай, оператор Б. Пумпянский), «Тебе, фронт» (Автор-режиссер Д. Вертов, режиссер Е. Свилова, оператор Б. Пумпянский) о военном и трудовом подвиге казахстанцев в первые годы войны. Фильм «Самое дорогое» (Режиссер А. Ованесова, оператор И. Касаткина), выпущенное в том же году, рассказывает об осиротевших детях Украины, Крыма, Белоруссии и принявших их семьях.

Подвигам воинов героической 8-й гвардейской дивизии в боях под Москвой и их командиру генерал-майору И.В. Панфилову посвящен фильм режиссеров Я. Посельского и М. Слуцкого «Восьмая гвардейская» (1943 г.). Мужество и героизм воинов-панфиловцев освещается и в документальном фильме режиссера А. Нугманова «За нами Москва» (1966 г.). В последующем, кинематографисты обращались к теме войны в основном в юбилейные даты. 20-летнему юбилею Победы над Германией посвящен фильм «По призыву Родины», где рассказывается о военных и трудовых подвигах казахстанцев во имя Победы. Масштабный фильм «Казахстан в Великой Отечественной войне» с использованием материалов Государственного архива кинофотодокументов СССР, Государственного архива звукозаписей СССР, Госфильмофонда СССР, Центрального государственного архива кинофотодокументов и звукозаписей КазССР был снят к 30-летию Победы. 

В архивных фондах хранятся также документальные фильмы-портреты, посвященные Героям Советского Союза Алие Молдагуловой; Зиянату Хусаинову, сражавшегося в рядах интернационального батальона болгарских партизан; дважды Герою Советского Союза Т. Бигельдинову; легендарной личности, комбату Панфиловской дивизии Б. Момыш-улы; воину-журналисту Б. Булкишеву; одному из первых летчиков-казахов С. Асатову; фронтовым подругам, медицинским сестрам Р. Искаковой и М. Кухарской-Смирновой и др.

Фотофонд архива представляет собой массивный комплекс и в содержательном плане также информативен. Как и кинодокументы, они разносторонне характеризуют и во многом дополняют многие аспекты данной проблемы. Интерес вызывают личные фотофонды участников Великой Отечественной войны. Так, личный фонд П.С. Белан – доктора исторических наук, профессора Института истории, археологии и этнографии содержит портреты Героев Советского Союза: А.М. Анищенко, А.Ф. Горобец, С.Г. Гуденко, А.И. Гридинского, Н.И. Должанского и др. Фонд содержит снимки, запечатлевшие посещение делегацией Казахстана Краснознаменного Балтийского флота (1943 г.), принятие Боевого Знамени Г.Б. Сафиуллиным – генерал-майором 25-го гвардейского стрелкового корпуса.

В фонде Д.С. Вечкутова представлены фотографии боевых действий бойцов и командиров 73-й гвардейской Сталинградско-Дунайской дивизии, снимки командного состава дивизии (генерал-майор Г.Б. Сафиуллин, гвардии майор, алмаатинец М.Т. Черницын, старший агитатор политотдела Д.С. Вечкутов, старший сержант Сагындыков и др.).

Личный фотофонд писателя, доктора филологических наук, Героя Советского Союза М. Габдулина содержит групповые фотографии Панфилова И.В. – генерал-майора, командира 316-й стрелковой дивизии среди офицеров (1941 г.); Б. Момыш-улы – командира полка; Д. Снегина – командира дивизиона; Л. Ермолаева – начальника разведки с генерал-майором И.М. Чистяковым (1942 г.). Здесь же сохранились снимки, запечатлевшие митинг трудящихся г. Алма-Аты в связи с началом войны, заявление М. Маметовой с просьбой отправить на фронт, карта-схема боевого пути 8-й гвардейской стрелковой дивизии.

Содержателен фонд К. Кайсенова – партизана, кавалера ордена Отечественной войны 1 степени, ордена Богдана Хмельницкого 3-й степени. В нем отложились снимки партизан-казахстанцев, фотографии аппарата Верховного Совета КазССР (А. Ермагамбетова, У. Казакбаев, Т. Ундасынов, Ж.  Шаяхметов и др.); военных писателей, сотрудников редакции газеты «Социалистік Қазахстан» (1944 г.); участников конференции ветеранов войны (А. Мересьев, С.  Нурмагамбетов, Д. Снегин  и др.).

Фонд А.И. Калиберды – первого секретаря посольства Украины в Республике Казахстан содержит видовые фотоснимки: наступление немецких войск; советские солдаты на поле боя; военный госпиталь; военный завод; противотанковые ограждения; Москва в июне 1941 года; В.М. Молотов и И.В. Сталин в день 9 мая 1945 года.

Фотоснимки войнов-казахстанцев: снайперы К. Улюбаев, К. Койшибаев, автоматчики Байдусанов, Джаниев, Каримов, Оспанов, Убейдулов, Шепкобаев представлены в фонде ветерана войны, майора в отставке, бывшего командира роты 1278-го стрелкового полка 391-й Краснознаменной Режицкой стрелковой дивизии П.С. Стакозова.  В фонде также имеются фотографии членов Военного Совета 1-й ударной армии Северо-Западного фронта генерал-майоров Колесникова и Гаршина; командиров 391-й стрелковой дивизии Героя Советского Союза гвардии генерал-майора М.Е. Козырь, генерал-майора Н.П.  Анисимова; групповые снимки солдат и офицеров дивизии (1941-1945 гг.); медицинского персонала и др.

Центральный архив также хранит личные фотофонды ветеранов Великой Отечественной войны: Т.Я. Бигельдинова, Т. Исмаилова, Н. Клочковой, О.А. Комаровой, Б. Момыш-улы, Г.П. Пичугина, Г.Т. Рыжова, М. Садыкова, Н.Я. Скударновой, М.Ф. Тукубаевой, Т.Л. Ульяновской, А.У. Усенова.

События Великой Отечественной войны занимают центральное место в звуколетописи страны 40-х годов. В архиве хранятся записи официальных мероприятии: пленума писателей Казахстана, посвященного 30-летию Победы в Великой Отечественной войне, торжественного заседания, посвященного 40 - летию  Победы, торжественного собрания, посвященного 50-летию Панфиловской дивизии и др.

Воспоминаниям участников войны посвящен цикл радиопередачи «Эхо огненных лет», посвященный 40-летию Победы. В радиопередаче прозвучали воспоминания о боевых путях М.П. Косицына – участника Курско-Орловской битвы, В.А. Кустовалова – участника освобождения Молдавии, А.Е. Жутинского – участника штурма Берлина, А.Ф. Кулакова, Н.И. Воробьева, З.А. Ивакиной, П.А. Пестрякова, В.В. Косенко, Н. Сансызбаева – участников Сталинградской битвы и др.

В аудиофонде  Центрального архива хранятся также записи радиопередач: «И помнит мир спасенный» - о воспоминаниях Р.Р. Кошкарбаева, бывшего командира взвода о вооружении Красного знамени над рейхстагом и Е.И.  Тимофеевой бывшей медсестры на фронтах войны (1975 г.); «Летопись всенародного подвига» - о воспоминаниях участников войны М.Ф.  Перевозщикова,  Я.И. Токманова, Н.М. Бобровой (1975 г.); «Фронтовички - сестры мои», посвященная женщинам – участницам войны (1985 г.) и др. 
Документальные радиокомпозиции «Волга в сердце впадает мое», «Ленинградцы, дети мои», «Сталинградская вахта», «Отан солдаты» рассказывают о боевых путях ветеранов войны и их трудовой деятельности в мирное время, тружениках тыла в годы войны, об эвакуированных детях и их дальнейшей судьбе. В целом, звуковая хроника по истории Великой Отечественной войны является содержательной и представляет самостоятельный интерес для исследователей.

Репрезентативность аудиовизуального фонда страны в освещении событии Великой Отечественной войны открывает новые перспективы в исследованиях в этой области.

Использование кинофотофонодокументов наравне с другими видами исторических источников при освещении событий отдельных периодов отечественной истории значительно  обогатило бы документальную базу исторических исследований. 

Интерес для исторического исследования представляет аудиовизуальная документация по истории внешней политики страны. Следует отметить, что кино - и фотопроизводящие учреждения, основные источники комплектования национального архивохранилища (киностудия «Казахфильм», республиканские газеты и журналы, Общество дружбы с зарубежными странами и др.) проявляли постоянный интерес к данной проблеме, в результате чего в кинофотофонде страны отложился достаточно крупный массив документов, которые зафиксировали многообразие политических, экономических, культурных связей и сотрудничества Казахстана практически со всеми странами мира. Что касается фонодокументов, то эта группа источников по истории внешних связей немногочисленная. Это объясняется вполне определенными причинами: подавляющая часть официальных мероприятий этого рода не документируется посредством звукозаписи; отдельные интервью государственных, политических деятелей, представителей иностранных государств создаются как часть радиорепортажа или радио – и телепередачи, которые, в свою очередь, редко откладываются в архивных фондах в полном объеме. 

Выявление информационных возможностей кинофотодокументов в освещении международных связей в предшествующий период истории нашей страны, где накоплен достаточный опыт и традиции сотрудничества с внешним миром, с выходом нашей страны на мировую арену в качестве независимого и самостоятельного субъекта, остаются постоянно актуальными.

В аудиовизуальном хранилище республики содержится значительный  массив архивной информации, характеризующий различные аспекты внешнеполитической деятельности страны. 

Впервые посещение иностранными гостями нашу страну зафиксировано в киножурнале № 28, 1951 года, в кадрах которого встреча деятелей культуры Индии в Алма-Атинском аэропорту представителями городской власти, учеными, деятелями культуры Казахстана.
 В том же году в Алма-Ату прибыла делегация венгерских крестьян, посетившие Институт земледелия Казахского филиала ВАСХНИЛ, сельхозартель «Политотделец» Энбекшиказахского района, молочно-товарную ферму колхоза «Веселая жизнь» Алма-Атинского района; профсоюзная делегация из Китая, встретившаяся с рабочими Алма-Атинской кондитерской фабрики. Следует отметить, частое посещение делегациями с различными целями из Китая нашей страны вплоть до ухудшения советско-китайских отношений в конце 50-х годов. Так, в 1952 году делегация китайских крестьян во главе с Дин Чжун Зеня посетила хозяйства Алма-Атинской области, в 1954 году китайские специалисты знакомились с новой технологией, применяемых на шахтах Карагандинского угольного бассейна.

В 50-80-е постоянные контакты наладились с Индией,  которой СССР оказывал помощь в экономической, политической, научно-технической и культурных сферах. После обретения независимости этой страной Казахстан посетили прогрессивные деятели Индии – член Всемирного Совета Мира доктор Моханрал Атал, писатель Сингх Навтеди и др. Большой общественный резонанс имел приезд в нашу страну премьер-министра Индии Джавахарлала Неру и его дочери Индиры Ганди в 1955 году. Это событие отражено в спецвыпуске киножурнала «Советский Казахстан»,  № 24.

Международные связи нашей страны тесно связаны с проблемами идеологизации внешней политики СССР. Вхождение стран Восточной Европы и некоторых регионов Юго-Восточной Азии после второй мировой войны в сферу влияния СССР и выбор ими социалистического пути развития играли существенную роль в межгосударственных связях. Установление двухполюсного мира в соответствии с господствующими политическими порядками определяли отношения между странами и регионами в зависимости от идеологических установок.

Начиная с 60-х годов в сферу международных связей и сотрудничества нашей страны входят страны Африки, которые при непосредственной финансовой, политической, моральной поддержке СССР выбрали социалистическую ориентацию. Выпуски киножурнала «Советский Казахстан» содержат информацию о посещении Казахстана парламентскими делегациями  Нигерии (1963 г.), Ливии (1967 г.), Мавритании (1969 г.), Гвинеи, Замбии, Конго (1974 г.) и др., проведении Дней, декад культуры, искусства в рамках деятельности Общества связей с зарубежными странами. Посетившие нашу республику знакомились не только с экономическими и культурными достижениями страны, но и господствовавшей идеолого-политической и социально-экономической системой.

Несмотря на формирование в мире в послевоенный период идеологического, политического, военного противостояния противоположных общественных моделей, Казахстан посещают и представители капиталистического мира. Так, киножурналы сообщают о пребывании французской сельскохозяйственной делегации (1959), проведении Дней Франции в СССР, в рамках которого в Алма-Ате  побывал художник Жан Эффель и организована встреча ветеранов авиаполка «Нормандия-Неман» генерала Пьера Пуйяда с механиком полка Петром Филипповым (1975). Культурные связи поддерживались с ФРГ, Канадой, Италией, Грецией, Японией, Финляндией.  Кинодокументы запечатлели периодические контакты Казахстана с США: пребывания американской сельскохозяйственной делегации (1955 г.);  делегации работников просвещения во главе с президентом Питсбургского университета Эдвардом  Личфилдом, ознакомившиеся с учебным процессом КазГУ им. Кирова (1958 г.); приезд в Алма-Ату лидера демократической партии Эдлая Стивенсона (1958 г.); Рокуэлла Кента – председателя Общества дружбы с СССР (1962 г.); международную встречу сборных команд США и Казахстана по боксу (1974 г.); совместные советско-американские эксперименты по контролю над ядерными испытаниями в Карагандинской области (1987 г.) и др.

В аудиовизуальном архиве также отложились документальные фильмы, характеризующие те или иные стороны международных связей Казахстана. Условно их можно подразделить на несколько категории: фильмы, посвященные международному сотрудничеству с конкретной страной;  проведению международных форумов и пребыванию казахстанцев зарубежом.

Документальные фильмы «Цвети, наша дружба»(1959 г.), «Если рядом друзья» (1962 г.), «Под жарким солнцем Йемена» (1978 г.), «Страна тысячи холмов» (1982 г.) раскрывают экономические и культурные аспекты сотрудничества с Китаем, Чехословакией, Йеменом, Руандой. 

Часть документальных фильмов посвящены проведению международных форумов в столице Казахстана. Тематика их разнообразна. Так, фильм «Конференция ученых стран Азии» рассказывает о 1У Международной конференции по паразитарным болезням животных, фильмы «Все флаги в гости к нам», «Целина глазами дипломатов»  о пребывании дипломатов из 16 стран Европы, Азии и Африки и их встрече с творческой интеллигенцией, посещении целинных хозяйств, фильм «Чтобы небо было ясным»  о Международном семинаре женщин, посвященным проблемам участия женщин в экономике своих стран и в воспитании подрастающего поколения и др.

Группа документальных фильмов характеризует пребывание казахстанцев в рамках дней культуры в ФРГ, Польской Народной республике, Индии, Сирии, рассказывает о гастролях молодежного эстрадного ансамбля «Гульдер» по странам Востока. 

Другая разновидность изобразительных источников – фотодокументы, способны точно зафиксировать момент реально происходящего процесса или события. Передавая зрительную сторону исторического факта, фотодокумент обычно выхватывает довольно существенные мельчайшие детали события или факта, фиксируя важные подробности свершившегося события. Эта особенность делает фотодокумент одним из своеобразных изобразительных источников.

Фотофонд аудиовизуального архива по истории международных связей в количественном отношении превалирует над кинодокументами. Они фиксируют многообразные стороны международного сотрудничества Казахстана практически со всеми странами мира. В совокупности, обладая высокой информативной плотностью, они всесторонне характеризуют  связи Казахстана с внешним миром. Зафиксированные события и факты, как правило, не ограничиваются одним кадром съемки, а сопровождаются группой снимков, связанных законченным сюжетом.

Комплекс документов по истории науки и техники незначителен по своему объему, причем их основной массив приходится на 60-80-е годы. Кинофотодокументы этого периода носят больше научно-популярный характер и отражают определенные достижения в некоторых областях науки. Так, документальные фильмы: «И солнца луч» (1978 г.) рассказывает о работе ученых Астрофизического института АН КазССР об использовании солнечной энергии; «Диалог с атомом» (1983 г.) - о работе Института ядерной физики АН КазССР.

Определенную ценность представляют кинофотодокументы о работе отраслевых НИИ. Анализ их состава и содержания показывает, что в архиве отложились больше всего изобразительных источников по истории физической, биологической, географической, медицинской наук. Практически отсутствует информация о многочисленных НИИ сельскохозяйственного направления, хотя освещение т.н. «практического» сельского хозяйства преобладает в количественном отношении, как в кинодокументах, так и фотодокументах.

В последние десятилетия архив стал формировать источники и об освоении космического пространства. В своем большинстве они представлены фотодокументами и отражают строительство объектов космодрома «Байконур», его монтажно-испытательных корпусов, запуск космической ракеты, фотопортреты космонавтов, посещение ими социально-культурных объектов и др.

Самый значительный комплекс  аудиовизуальных источников отражает историю культуры. Здесь выделяются три крупных группы кинофотофонодокументов: по истории народного образования; материальной и духовной культуре; о деятелях литературы и искусства. Первая группа последовательно и всесторонне отразила историю внешкольного, школьного, профессионального, высшего образования в нашей стране, начиная с 20-х годов. 

Существенную часть аудиовизуальных источников по истории  культуры составляют коллекции фотодокументов личного происхождения, принадлежащие признанным деятелям: О.А. Абишеву – кинорежиссеру, народному артисту КазССР, А. Ашимову - народному артисту СССР, Р.Т. Баглановой, К. Байсеитовой - народным артисткам СССР,  Г. Мурзабековой, А.К. Мусаходжаевой – скрипачкам,  лауреатам Международных конкурсов, А. Умурзаковой, Ф.Ш. Шариповой – артисткам театра и кино, лауреатам Государственных премии СССР и др. 

Фонодокументы именно этого комплекса составляют в архиве наиболее компактную и многочисленную часть архивного фонда. Это записи выступлений мастеров искусства, спектаклей с участием знаменитостей, воспоминания деятелей культуры.

Наиболее крупный блок кинофотодокументов видового характера – съемки городов и сел нашей страны, некоторые из которых были зафиксированы в конце XIX - начале XX веков (Верный, Павлодар, Семипалатинск, Усть-Каменогорск и др.). В ряде случаев – это единственные визуальные свидетельства об облике городов и сельской местности, улиц и площадей, памятников архитектуры своего времени, многие из которых изменили свой вид или вовсе перестали существовать.

Самостоятельный интерес у исследователей вызовет небольшое количество фотодокументов конца XIX - начала XX веков, которые чаще всего представлены в репродукциях. В целом они носят фрагментарный характер и могут служить иллюстрацией по какой-либо теме.

Характеризуя состав и содержание национального аудиовизуального фонда, невозможно обойтись без хроникальной продукции, которая выходила регулярно в форме киножурнала «Советский Казахстан». Это не только значительный массив в количественном отношении в национальном архиве, но и источник необычайной полноты, освещающий крупные внутренние и международные события, отдельные факты из жизни рядовых людей. Историко-информационный потенциал этих источников постоянно привлекает внимание пользователей. Крупнейший советский киновед Г.М. Болтянский отмечал, что особенность и значение хроники то, что она является кинодокументацией эпохи, историей страны на экране. Если хроника хорошо поставлена и успевает охватить в съемках все важнейшие события из жизни страны, то, посмотрев, скажем, киножурналы за год или больше, мы можем вновь увидеть, узнать, пережить все то важное, что произошло в стране за это время.  Богатство фактического материала, содержащейся в периодических выпусках, позволяет  выделить их среди других разновидностей кинодокументов и остановится более подробно на содержании этого источника.
Традиции обращения к ним как к информационному продукту, а, следовательно, и концентрации их в едином архивохранилище для последующего использования, исходят к 20-м годам ушедшего столетия. Такие специфические черты кинодокументов, как точный зрительный образ событий, оперативность, массовость, близость к периодической печати, были по достоинству оценены новыми властями. Уже 4 марта 1918 года президиум Московского Совета рабочих, солдатских и крестьянских депутатов утверждает «Обязательное постановление о контроле в кинопредприятиях». В последующем это постановление положило начало выходу ряда законодательных актов, определивших позицию государства в отношении кинематографии, и явилось первым шагом по осуществлению государственной цензуры над выпуском всей кинематографической продукции. С созданием Кинематографического отдела при Наркомпросе РСФСР (1 апреля 1918 года) – первого специализированного органа советской власти в области кино, все производственные и идеологические вопросы стали решаться централизованно. 
К концу 1918 года большевистская власть полностью овладела важнейшими позициями в этой сфере: всё закупаемое за рубежом киносырьё (пленки, аппаратура) сосредоточилось в руках государства, а иностранная кинопродукция подвергалась строгой цензуре, производство и прокат каких-либо документальных съемок и других фильмов внутри страны без ведома Кинокомитета Наркомпроса были запрещены. 

В Программе партии, принятой на YIII съезде РКП (б) в марте 1919 года кинематограф упоминается в числе главных средств идеологической работы партии. Причем приоритет отводился кинохронике, который становится на долгие десятилетия верным помощником партии в политической пропаганде. В общей системе мероприятий, проводимых в это время новой властью в сфере идеологии, значительное место занимает национализация кинопромышленности и выпуск первой советской кинопродукции, связанный  с декретом СНК РСФСР от 27 августа 1919 года «О переходе фотографической и кинематографической торговли и промышленности в ведение Народного комиссариата по просвещению». 

В 20-е годы в партийной среде обсуждаются и проблемы сбора и сохранения кинофотодокументов, имеющие отношение к революции и истории партии. В связи с этим, 4 февраля 1926 года СНК РСФСР публикует декрет «О передаче Центральному архиву РСФСР негативов фотоснимков и кинофильмов, имеющих историко-революционный интерес». По положению декрета постоянному хранению в архивах подлежали только хроникально-документальные съемки, что в последующем способствовало усилению внимания к ним, как к историческим источникам. 

Необходимость выявления и собирания аудиовизуальных документов воспринималась пришедшей к власти большевиками, через призму использования их в качестве мощного агитационного и пропагандистского инструментария при проведении своей идеологии. Высказывания лидера большевистской власти В.И. Ленина: « … из всех отраслей художественного дела самая важная – кинематография: ею нужно заняться в первую очередь», «… из всех искусств для нас важнейшим является кино» стали хрестоматийными в советском обществе. Социальная и культурная роль кино в обществе последующими директивами  партии определялись схожими цитатами: «Общественно-политическое содержание советского кино сводится к пропаганде  через показ новых социалистических элементов в хозяйстве, в общественных отношениях, в быту, личности человека, борьбе против пережитков старого строя, просвещению масс, воспитанию и организации их вокруг культурных, экономических и политических задач пролетариата и его партии …, классовому освещению исторических событий и общественных явлений; распространению общих знаний и интернациональному воспитанию масс; преодолению националистических предрассудков и провинциальной ограниченности, приобщению масс через кино ко всем достижениям советской культуры, организации отдыха и развлечения, но так, чтобы и развлекательный материал кино организовывал мысли и чувства зрителя в нужном пролетариату направлении …» (Из резолюции Всесоюзного партийного совещания по кино при ЦК ВКП (б) от 21 марта 1928 года). 
Из всех видов создаваемой кинопродукции,  властями предпочтение отдавалось кинохронике. При небольшом количестве грамотного населения, именно кинохроника, как совмещающая изобразительную и затем звуковую информацию, являлась универсальной формой агитации и пропаганды, доступной для всех слоев общества. Уже в мае 1918 года коллективом сотрудников Киноотдела Наркомпроса РСФСР были выпущены первые номера журнала «Кинонеделя», сюжеты которых охватывали события по всей стране, имеющие политическую важность.

В связи с крупномасштабными программами партии по реформированию общественных отношений, кинохронике, как освещающей регулярно и оперативно планы властей и их реализацию, придаётся первостепенное значение. Выпуск кинохроникальных журналов по Казахстану, как не имеющий собственной базы кинопроизводства, должен был осуществлять образованный в 1927 году отдел кинохроники при кинофабрике «Совкино».  В 1931 году отдел был реорганизован во Всесоюзную фабрику кинохроники и стал носить название «Союзкинохроника». Сегодня в Центральном государственном архиве кинофотодокументов и звукозаписей РК хранятся около 18 выпусков экранного киножурнала за 1925, 1927, 1929-1932, 1935-1936 годы, снятые сотрудниками этой кинофабрики. Отсутствие  периодичности в выпусках киножурнала дает основание предположить, что в национальный кинофонд поступили лишь те съёмки, которые имели непосредственное отношение к истории республики. Не исключается также и факты утраты этих пленочных материалов. Отметим, что съёмки на территории Казахстана производились двумя отделениями «Совкино»: Средневолжским, который обслуживал южную часть республики и Сибирским, обслуживающий северный регион. Сегодня в рамках программы «Культурное наследие» сотрудниками Национального аудиовизуального архива ведется активный поиск документов, относящиеся к истории нашего отечества раннего периода. Что касается упоминаемых выпусков киножурнала, то они содержат сюжеты о строительстве столиц Казахстана – Кзыл-Орды (1925 г.), Алма-Аты (1930 г.), празднования десятилетия Октября (1927 г.). Несколько сюжетов освещают строительство Турксиба, выращивание хлопка в Южно-Казахстанской области, коней лучших пород в Кегенском конезаводе Алма-Атинской области. Не обойдена вниманием и промышленная тема: строительство Карагандинского угольного бассейна, нефтепромысла «Эмбанефть».

Одновременно выпуск регулярных киножурналов возлагался на Всероссийский трест – Акционерное общество «Востоккино», которое помимо производства кинопродукции, занимался прокатом и обслуживанием массового зрителя. По данным некоторых исследователей, казахстанское отделение «Востоккино» регулярно выпускал киножурнал «Последние известия», однако автору  удалось обнаружить в архивных фондах лишь факты съёмок документальных лент этим отделением: «Пятилетие Казахстана» (1925 г.), «Турксиб» (1929 г.), «Национальный полк» (1930 г.) и др. 

Судя по выводам комиссии Культпрома Крайкома ВКП (б) по проверке выполнения вышестоящих директив о состоянии кинофикации в КАССР от 31 июня 1931 года казахстанским отделением «Востоккино» за полугодие были выпущены кроме хроникального очерка «Турксиб идет», несколько сюжетов о работе YII съезда Советов КАССР, праздновании первомайских торжеств, проведении пионерского слета и посевной кампании. Можно предположить, что все негативы снятых сюжетов для его отпечатки были отправлены в центр -  Московскую фабрику, которое широко практиковалось в то время из-за отсутствия материальной базы, либо эти сюжеты вошли в общесоюзную хронику «Союзкиножурнал», поскольку там встречаются аналогичные сюжеты. 

Содержание сюжетов оставались постоянно в поле зрения вышестоящих органов. Так, на заседании Секретариата Казкрайкома ВКП (б) от 23 апреля 1928 года было отмечено о несоответствии сюжетов журнала идеологическим задачам партии, поскольку они не отражали экономические успехи страны, и предлагалось Наркопросу обратить внимание на освещение подобных тем без засъемки различных собраний, заседаний и т.п.

Технические, материальные, кадровые проблемы, возникшие при производстве выпусков киножурнала, не могли не повлиять на регулярный его выход на широкий экран. Власти Казахстана признавались, что на текущий момент  кинохронику не удалось сделать «рупором и орудием идеологического перевоспитания трудящихся». Установки партии и правительства «о просвещении культурно-отсталых нацменьшинств и вовлечения его в социалистическое строительство» с помощью агитационного кино оказались трудновыполнимыми, что дало основание казахстанским властям обратиться к вышестоящим инстанциям о создании собственного кинопроизводства. Такие проекты обсуждались в коридорах властей ещё с 1927 года и были реализованы лишь в 1934 году, с созданием Алма-Атинской студии кинохроники, который в последующем наладил регулярный выпуск киножурнала «Советский Казахстан». Он должен был освещать в виде кратких кинематографических сообщений значительные события всех сфер жизнедеятельности казахстанского общества. 
О приоритетном значении выпуска киножурнала для реализации идеологических задач властей говорят следующие факты. Объявив его органом Крайкома ВКП (б) и СНК КАССР, в том же году для выпуска шести текущих номеров киножурнала постановлением правительства Казахстана из краевого бюджета выделяется 75 тыс. р. Финансирование журнала осуществляли и другие государственные институты (Наркомпрос, Наркомзем, Наркомснаб и др.). В следующем, 1935 году, властями финансируется создание специального выпуска звукового киножурнала по регламентированным темам, посвященного 15-летию Казахстана. В целом, первоначально Алма-Атинской студии кинохроники была установлена производственная программа выпуска киножурнала «Советский Казахстан» в объеме 12 номеров в год. Информационная составляющая киножурналов полностью зависела от установленной тематики и актуальности тех или иных происходящих событий, которые отразили политико-идеологическую ситуацию того периода.  В выпусках журнала в 30-е годы освещены наиболее значительные общественно-политические события этого периода: празднование XXI годовщины Октябрьской революции, XX - летнего юбилея Казахстана, работа III съезда КП (б) Казахстана, III съезда ЛКСМ, выборные кампании. В журнале отражены и проведенные с участием партийных организации митинги трудящихся с одобрениями приговора Военной коллегии Верховного суда СССР над «группировкой троцкистов», предоставления независимости Финляндской республике, вхождения в состав СССР прибалтийских республик, вручения в торжественной обстановке первых трудовых книжек, паспортов. Пропагандировались через кино и успехи в сфере промышленности и сельского хозяйства: строительство угольных и горнорудных объектов, объектов легкой промышленности, железнодорожных участков. Практически каждый выпуск журнала сопровождался новостями о досрочных выполнениях  коллективизированными хозяйствами сезонных кампании, сдаче сельскохозяйственных продуктов сверх нормы, участии передовых хозяйств в выставках аграрного сектора экономики. 

Приобщение к новой жизни преподносились и через культурные достижения. В журналах регулярно освещались строительство детских садов, школ, больниц, кинотеатров, обучение безграмотных, открытие высших учебных заведений и  их деятельность в подготовке кадров и др. Каждый выпуск журнала сопровождался спортивной тематикой, которому в условиях «борьбы с внешним и внутренним классовым врагом» придавалось значимое место в идеологической работе властей. Распространенными сюжетами были сдача норм ГТО, занятия по противовоздушной обороне, соревнования снайперов, альпинистов, обучение летной профессии. 

Каждый выпуск киножурнала состоял из 5-7 сюжетов, примерно построенных по одной  тематической схеме. Тематические планы в обязательном порядке согласовывались с региональными комитетами партии и утверждались ЦК КП (б) Казахстана. Выбор объектов съемки, особенно по промышленности, транспорту, сельскому хозяйству должен был одобрен тем же местным партийным комитетом. Замечания вышестоящих органов по сюжетам киножурнала, подобные приводимому: «… По сюжету «Цветной прокат сверх плана», где намечено показать инженера Сабитова, киностудии необходимо проконсультироваться с Балхашским горкомом партии», являлись обыденной и распространенной  практикой. Помимо регламентации тематических планов и сюжетов, всеобщим явлением было вмешательство в технологические процессы съемки. Властвующими органами выбирались не только объекты, но и то, каким образом он должен был фигурировать на экране. Достаточным является привести следующие примеры. По сюжету «Гидротурбины для села», снятым оператором Н. Каноновым для № 14 киножурнала за 1946 год высказываются замечания оператору о съемке более крупного предприятия по выпуску данной продукции, с тем, что это «позволило бы подчеркнуть большие масштабы производственных работ по новому пятилетнему плану, а также широко показать пафос строительства. Сюжет получился камерным, снижающим важную тему всенародного … подъема». При съемке операторы должны были обращать внимание и на внешний вид объектов, попадающих в объективы кинокамеры. При обсуждении сюжетов для журнала, высказывалось общее мнение о запрете показа на экране, например, полуразвалившихся скотных дворов или же, когда звеньевая передового хозяйства оказывается в рваной одежде. 

Операторы, создающие очередные выпуски киножурнала, должны были строго придерживаться установленного тематического задания. Приведем здесь содержание одного из тематических заданий операторам для выпусков №№ 21-41 за 1951 год: «Оператору Сагимбаеву М. по Карагандинской области для сюжета «К зиме готовы». Задача сюжета: показать готовность к зиме на одном из отгонных участков передового колхоза (объект выбирается по согласованию с Обкомом партии). Сюжет можно построить так: заснять общий план отгонного  участка, отремонтированные и новые помещения для скота, запасы кормов, жилые дома для животноводов, красную юрту, зооветпункты».

Выходящие на публичный экран киножурналы всячески  должны были широко освещать любые мероприятия властей посредством специально указанной тематики. Так, согласно письма Переселенческого управления при Совете Министров СССР Министерство кинематографии КазССР обязывалось через местный киножурнал регулярно отражать жизнь переселенцев, их достижения в развитии промышленности, сельского хозяйства, культуры, строительстве новых поселков. Выполнение задания контролировалось предоставлением ежемесячной информации Главному управлению по производству художественных фильмов Министерства кинематографии СССР. 
Выполнение же, к примеру, постановления ЦК КП (б) Казахстана от 1 апреля 1952 года «О мерах по улучшению обучения и воспитания девушек-казашек в школах и специальных средних и высших учебных заведениях» нашли отражение в следующих сюжетах киножурнала: «Путь к знанию» - о воспитанницах Чимкентской школы-интерната № 7; «Будущие учительницы» - о подготовке учителей в Казахском женском педагогическом институте им. М. Маметовой; «Молодые дарования» - о сдаче выпускных экзаменов студентками-отличницами в Государственной консерватории.

Жесткая регламентация тематической и сюжетной структуры киножурналов соответственно приводило к лишению проявления профессионального мастерства создающих эту продукцию, парадности, декоративности реальной действительности, изображению жизни, какой она должна быть. Понимание заштампованного, трафаретного изображения действительности в  самой среде кинематографистов не выходило за рамки призыва операторам подобно: « … в сюжетах об уборке урожая не повторять кадры, изображающие секретаря райкома, агронома или председателя колхоза, перетирающими и пересыпающими с ладони на ладонь пшеницу» и придерживаться важнейшей задачи хроникального сюжета – раскрывать события и явления жизни в свете деятельности, борьбы, достижении передового советского человека. 

60-е годы в истории кинематографии является, по мнению исследователей этой сферы, переломным и чаще его именуют «оттепельным». На этот период также приходится формирование национальных школ кинематографии. Современные киноведы, оценивая кино 30-50-х годов как «мифологическую продукцию сталинской идеологии», «помпезно-парадным», «лакировкой действительности», считают, что в 60-е годы советское кино под влиянием «новой волны» в кинематографии Италии, Франции, совершает поворот от ложной декоративности, риторики и пышных представлений, к изображению реальности. Стремясь к демократизации искусства, кинематографисты представляли свою продукцию в свободной и естественной документальной манере, в реальных интерьерах, отказываясь от создания «декоративного» кино. Основное внимание кинематографисты уделяют глубинному психологическому анализу личности на фоне исторических событий современности. 

Кинохроника, как и прежде, оперативно отражала текущие события казахстанского общества. Тематическая направленность киножурнала и его освещение по установленной схеме (партийная, промышленная, сельскохозяйственная, культурная, спортивная  жизнь)  остались незыблемыми, однако, появляются и иные темы в его выпусках. Прежде всего, это сюжеты, критикующие бюрократизм, формализм, бесхозяйственность в различных сферах общества. Появляются специальные киножурналы, такие как «Береги честь города» (1957-1961, 1965 гг.), сюжеты которого были направлены на искоренение «не типичных» и «чуждых» для социалистического общества явлений. Отметим, что в 60-е годы документалисты Казахстана реализовывали свои творческие замыслы и через другие тематические киножурналы: «Наша Магнитка» (1960, 1962-1965 гг.), «Целинный край» (1962-1965 гг.), «Казахстан спортивный» (1965-1970 гг.), «Искусство» (1966-1970,1972 гг.), «Пионерия» (1966-1968 гг.). Выпуски каждого из этих журналов должны были знакомить зрителей с новостями в соответствующих областях. 

В сюжетах кинохроники чаще стали появляться конкретные образы современников – передовиков производства, деятелей науки и искусства, представителей различных профессии. Анализ сюжетов предшествующего периода приводит к выводу, что основной задачей документального кино оставалось изображение коллектива, коллективного труда, который вытекал из основного характера советской идеологии, ставящей под сомнение самостоятельную ценность личности. По канонам существующей системы отдельная, конкретная личность оставался лишь элементом  общественного производства и вообще всех форм социальности. Центральное место в сюжетах теперь стали занимать  не только профессиональные качества человека, его вклад в общественное производство, но и его окружение: семья, бытовые условия, отдых. Эти новые тенденции в кинематографии, связывались также с применением технических новшеств: объективов с фокусным расстоянием 18 мм., узкопленочной кинокамеры для 16 мм. пленки, новых систем звукозаписей, которые позволяли более широко использовать различные кинематографические приемы (наплывы, замедленное или убыстренное, синхронные съемки и т.д.). 

Интерес представляет решение Всесоюзного совещания операторов кинокорреспондентских пунктов, прошедший в Москве в апреле 1959 года и обсудивший задачи всесоюзной и местной кинопериодики в свете решений XXI съезда КПСС. Отметив тематическое однообразие, стандартное освещение событий в сюжетах, их заштампованность и трафаретность, лейтмотивом совещания становится призыв к документалистам изображать на экране не только новые города и заводы, целинную эпопею и ударные стройки, но и найти место в сюжетах кинохроники незаметным «маленьким людям» - почтальону, парикмахеру, газетчику и т.д. 
Эти призывы вряд ли могли возыметь свои действия при незыблемой жесткой государственной тематической монополии на снимаемые сюжеты с их подробным этапным обсуждением на киностудии, художественном совете, в Министерстве кинематографии, отделах пропаганды, науки и культуры ЦК КПК. Используя административные рычаги тематической планировки сюжетов, власти преподносят  пролетарский и колхозный циклы в качестве главного репертуарного приоритета в киножурналах.

Выполнение государственного заказа с изображением «шеренг дымящихся труб, лавин угля и руды, лесов строительных кранов, кильватерных колонн комбайнов» в кинохронике 70-80-х годов остается превалирующей и основной задачей кинодокументалистов. Протесты некоторых из них о вмешательстве многих инстанции в процесс съемки, тонули в очередных и декларативных постановлениях ЦК КПСС о мерах по дальнейшему развитию советской кинематографии. Установки партии и правительства о «подъеме качества и идейно-художественного уровня выпуска хроникально-документальных, научно-популярных, учебных фильмов и киножурналов и отображение в них процессов коммунистического созидания и воспитания нового человека, претворение в жизнь бессмертных ленинских идей, исторического успеха в социальном преобразований мира» требовали неукоснительного выполнения идеологических задач государства и нацеливали кинематографистов на определенный лад. Документальное кино по-прежнему оставалось мощным инструментом агитации и пропаганды. Общая модель официальной идеологии определила его  основную задачу, которая заключалась в внедрении в массы идеи существующей системы.

Высказывания корреспондента «Берлинер Тагеблат» Пауля Шеффера: «Фильм, изготовленный государством, служит для отображения еще не существующего мира и как предписание житейских правил в таком идеальном совершенстве …», как нельзя лучше характеризует реальную ситуацию существования документального кино в советском обществе. Безусловно, в выпусках кинохроники того периода в большей степени отражены успехи и достижения казахстанского советского общества и это связывалось с энтузиазмом, надеждой и верой миллионов людей в построение более лучшего и справедливого мира, ради которого они совершали трудовые подвиги.

Киножурнал «Советский Казахстан» за все годы своего выпуска (30-начало 90-х годов), выполняя основное предназначение быть агитационно-пропагандистским инструментом существовавшей общественной системы, наряду с другими средствами массовой информации, знакомил казахстанскую общественность со всем спектром новостей, происходящих как внутри, так и вне страны. Учитывая, что в выпусках киножурнала содержались разнохарактерная, разноаспектная информация, освещающая нашу историю в различных ракурсах, его, безусловно, можно отнести к разряду исторических источников с высоким информационным потенциалом. Авторитетность кинематографически задокументированного факта с его реальными историческими персонажами, с обозначением времени и места действия, не вызывает сомнения у тех, кто является потребителем хроникально-документального материала.

Обладая свойствами фиксировать зримый, динамичный образ реальной жизни, кинопериодика явилась запечатленным временем истории, бесценной экранной летописью. Сегодня невозможно переоценить сохраненные экраном события истории, облик исторических лиц, деятелей культуры и науки, людей разных наций и профессий, достоверность среды, обстановки, костюмов и т.п. Историческое значение документальных съемок возрастает со временем: пленка хранит в себе движение ушедших времен, изображение людей в их неповторимости. Прошлое благодаря доподлинности  кинодокументов становится духовным достоянием современности, зримо воспринимается и нередко  художественно осваивается новыми поколениями. Живая реальность и ее экранный образ вступают в самый тесный временной контакт. Таким образом, документальное кино не просто «мумифицирует», сохраняет прошлое время, но и включает его в настоящее и служит средством передачи историко-культурной информации.

Как и любой вид исторического источника, кинодокументы требуют проверки достоверности. Известный критик и историк кино, Жорж Садуль, подчеркивая значение кинохроники, указывает на то, что «нужно определить хронику, контролируемую прямо или непрямо правительством, как воспроизводящую официальную точку зрения эпохи, в которую она появилась». Актуальными звучат и  мнение автора о том, что фото- и кинодокументы «подвергнутые критике со всей строгостью … станут в будущем основным источником для историков». 

Обращение к следующему комплексу источников – фотодокументам личного происхождения связано с самим характером современной источниковедческой ситуации в гуманитарном познании, концепция которого по существу направлена на изучение повседневной истории, в центре внимания которой должна стоять человеческая личность в контексте общественной, политической и культурной жизни. Кроме того, создание фотоколлекции личного происхождения не только непосредственно связано с творческим процессом, имеющим строго индивидуальную, неповторимую окраску, но и преследует совершенно иные цели, в корне отличные от «официальной» фотопродукции.

Отметим, что документирование событий, фактов, явлений посредством фотографии привели к появлению новых видов документов. Сегодня неоспоримым фактом является их особое историческое, художественное и культурологическое значение. Признание обществом  фотодокументов как исторических источников и возможность их использования при самых различных исследованиях послужили толчком к созданию законодательным путем хранилищ (публичных архивов) во многих странах мира.

Первые опыты создания фотоизображений относятся к XIX веку. В 1816 году французский изобретатель Ж.Н. Ньепс получил на бумаге, покрытой светочувствительным составом, мутное, едва заметное изображение, а в 1826 году – изображение предмета на металлической пластинке.

Изобретателем фотографии считается  французский художник Л.Ж.М. Дагер, который в 1839 году продемонстрировал своё открытие в Парижской Академии наук и получил на него патент. В 1841 году английский физик У.Г.Ф. Толбот получил негативное изображение фотографируемого объекта, с которого можно было сделать позитив.

Фотография была включена в коммуникативный процесс в начале 1850 года, когда французский фотограф А. Диздери приклеил на кусочек  картона свой фотоснимок и стал использовать его как визитную карточку. Это послужило толчком для появления разнообразных документов, циркулирующих в обществе и удостоверяющих личность, а также семейных и других фотоальбомов, воплотивших в себя ассоциативную историческую память поколений.

Исследователь истории фотографии в Казахстане, журналист, библиотекарь-библиограф Сакен Жакеев называет имена первых казахстанских фотографов – И.Е. Кесслера (г. Акмолинск), Старцевой из Семипалатинска (инициалы неизвестны). По мнению автора, Старцева -  дочь декабриста Н. Бестужева, так как он записал дочь и сына на имя своего друга Д. Старцева. Поэтому фотограф скрывала свои инициалы. Его предположение поддерживает известный ученый в области фотографии С.А. Морозов.

Среди других фотографов известны имена А. Лейбина (г. Семипалатинск), П. Лейбина из г. Верного (его фонд хранится в Центральном государственном архиве кинофотодокументов и звукозаписей РК), неизвестного фотографа из г. Оренбурга. Они зафиксировали различные факты и события своего времени, которые имеют непреходящую ценность как источники изучения социальной жизни. Снимки этих фотографов опубликованы в различных альбомах и широко известны общественности.

Кроме них, в Букеевской Орде был известен первый фотограф-казах Шангерей Бокеев, а в Восточном Туркестане (Шауешек) - М.А. Юсупов.

Первые фотоальбомы в мире появились в 1844-1845 годах, в России – 1859-1860 годах. В Казахстане фотоальбомы опубликованы в 1868, 1870, 1872, 1879 годах. Они известны под названиями «Туркестанские альбомы» (полное название «Туркестанские альбомы» Туркестанского генерал-губернатора К.Ф. фон Кауфмана), «Народы Центральной Азии», «Народы и природа Западной Сибири» Л. Полторацкого, в основе которого лежат фотоснимки Семипалатинского, Усть-Каменогорского регионов, фотоальбомы П. Лейбина, И.Е. Кесслера. Снимки казахстанских фотографов конца XIX -  начала XX веков содержатся также в альбоме «Костюмы народов России».

Впервые объективы фотоаппаратов зафиксировали Жангир хана с женой Фатимой (1843 г., г. Оренбург), Шокана (Валиханова) в детстве (1847 г., г. Омск), Кунанбая с женой (1853 г.) в собственном ауле.

 Сегодня трудно найти сферу общества, где не применялось бы фотодокументирование. Его используют в учреждениях массовой коммуникации, общественных организациях, объединениях фотолюбителей, отдельные лица. Благодаря техническому прогрессу, новым технологиям фотодокументы стали массовыми историческими источниками, так как многократно тиражируются и доступны практически каждому. Признание фотодокумента как носителя социальной информации предопределило широкий спектр его функции в современном обществе: познавательные, информационные, коммуникативные, эстетические и др.

Сбор фотодокументов стал осуществляться с момента организации на территории Казахстана Центрального архива в 1920 году. В большей степени этому способствовало использование пришедшей к власти большевистской партией кинофотодокументов в качестве мощного пропагандистского арсенала в своей идеологической работе.

 После организации специального хранилища аудиовизуальных документов осуществляется планомерное и целенаправленное комплектование архива этими видами исторических источников. На 1 января 2004 года в национальном аудиовизуальном фонде хранились 152093 фотодокументов. Прежде всего, это ценные для общества документы специализированных учреждений, функцией которых наряду с распространением информации, являлось создание фотопродукции. Основной массив фотодокументов, хранящихся в национальном архиве, принадлежат республиканскому информационному агентству, редакциям газет и журналов. В них отражены различные стороны политической, экономической, культурной жизни общества  и точка зрения общественности на важнейшие события. Чаще всего, они носят официальный характер и по своему содержанию служат средством не только наглядной информации, но и определенной агитации и пропаганды.

Интересующие нас фотодокументы личного происхождения носит несколько иной характер. Как правило, они имеют непосредственное отношение к жизни и деятельности создателя-автора, кругу его интересов, месту жительства и т.д.

Сегодня общеизвестным фактом является то, что в государственные архивы, призванные быть социальной памятью общества, на хранение, прежде всего, поступают делопроизводственная документация, относящиеся к сфере государственной деятельности. Обширные пласты информации, касающиеся жизни так называемого «простого человека», семьи, обыденного сознания, быта, нравов, образа жизни либо вообще не фиксируются в традиционной (письменной) документации, либо отражены в ней крайне отрывочно и фрагментарно. Широкое использование документов личного происхождения, в том числе и фотодокументов, в практике исторических исследований, дало бы возможность устранения информационных лакун для изучения современной истории.

Фотофонд личного происхождения национального аудиовизуального  архива содержит фотоснимки, отложившиеся в результате жизнедеятельности представителей различных слоев казахстанского общества – от государственных деятелей до рядового казахстанца, изучение которых могло бы поставить новые исследовательские задачи.

Краткий обзор фотофондов архива позволяет судить о многообразии информационной составляющей в отражении реальной действительности. К настоящему времени архив обладает вполне представительной базой фотофондов, ранние из которых относятся к концу XIX века.

Отметим, что большая часть ценных изобразительных документов введены в научный оборот и активно используются в интересах общества. Это фонды участников установления советской власти на территории Казахстана (В.Е. Дубинина, А. Инмагамбетова, К. Меркеева, А. Розыбакиева и др.). Широко представлены фотодокументы участников второй мировой войны (Т.Я. Бигельдинова, Д.С. Вечкутова, Н.Б. Габдуллиной – вдовы героя Советского Союза М. Габдуллина, К. Кайсенова, Н. Клочковой – жены героя Советского Союза В.Г. Клочкова, Б. Момыш-улы, Г.П. Пичугина, П.С. Стакозова и др.). Фотодокументы этого периода по праву включены в «золотой фонд» архива.

Достаточно представительной информационной базой располагает культурная жизнь нашей страны. Это фонды известных представителей различных жанров искусства – Р. Баглановой, Ж.  Аубакировой, К.  Байбосынова, К. Байсеитовой, Г. Мурзабековой, А. Мусаходжаевой, А. Ашимова, Х. Букевой, Ш. Джандарбековой, Т. Жаманкулова и др.

Нисколько не умаляя ценности хранящихся в архиве фотодокументов, каждый из которых может представлять самостоятельный  интерес для исследователя, нам бы хотелось остановиться на составе и содержании некоторых фондов, информационный потенциал которых предстоит ещё оценить. Прежде всего, это фотодокументы, относящиеся к концу XIX – началу XX столетий. Уникальным по содержанию остается фонд краеведа Д.П. Багаева, бывшего директора Павлодарского краеведческого музея, охвативший длительный период времени (конец XIX века – 1957 г.). Непреходящее значение имеют фотоснимки этнографического характера: бытовые сцены изготовления кошмы, выделки шкур, женщины у детской колыбели – бесик, приготовление пищи, сбор хвороста для растопки очага, доставка воды в аулы, захоронение усопшего и др.

Серия съемок разных лет касается изменений архитектурного облика г. Павлодара, Экибастуза, сёл Прииртышья: зданий государственных и общественных учреждений, учебных заведений, мечетей, церквей. Фотонаследие Д.П. Багаева зафиксировало приход «новой жизни» в этот регион: митинги в честь установления советской власти, открытие курсов кройки и шитья, первых детских яслей, чтение первых газет в ауле, первая демонстрация киносеанса и др.

В фонде сохранились также фотопортреты заслуженных деятелей культуры, науки, героев войны и труда.

Фотодокументы другого фотографа П. Лейбина также зафиксировали быт казахов на стыке веков: катание и вышивание кошмы, доение кобылицы, стрижку овец. Особый интерес представляют внутренний вид и убранство юрты различных слоев населения.
В фонде фотокорреспондента газеты «Дружные ребята» О.А. Ионова сохранились снимки его отца, фотографа-любителя А.Н. Ионова., запечатлевшие последствия землетрясений в г. Верном (1887, 1910 гг.), бытовые сцены казахских семей и фотографии генерал-губернатора г. Верного Г.А. Колпаковского с чиновниками.

Достаточно интересен фонд Ф.Л. Савина – краеведа, фотолюбителя, одного из основателей общества «Пролетарский туризм» в г. Алма-Ате. Помимо этнографических зарисовок, фонд содержит снимки архитектурного облика г. Верного, ученых-путешественников Ч. Валиханова, Н.М. Пржевальского, Семенова-Тянь-Шанского, участников установления советской власти: Т. Бокина, А. Джангильдина, Т. Утепова, Д.А. Фурманова и др. 

Содержательным является фонд Е.Н. Нигметова – персонального пенсионера Казахской ССР, бывшего директора Книжной палаты КазССР. В его фонде сохранились фотографии, запечатлевшие казахскую делегацию, посетившую в 1860 году г. Петербург, среди них – С. Бабажанов, ученый-этнограф, член Русского географического общества; студентов-казахов, обучавшихся в г. Казани (1896 г.); портреты первых врачей-казахов, получивших медицинское образование в Петербурге (Н. Айтбакин, М.  Шолтыров, М. Шомбалов). В фонде имеются фотопортреты государственных и общественных деятелей – А. Айтиева, Г. Букейханова, А. Досова, Е. Ерназарова, К. Кулумбетова, Т. Рыскулова и др.

Информационно насыщенными являются  фонды специальных фотокорреспондентов печатных изданий. В силу своих профессиональных обязанностей они фиксировали не только события официального характера, но и предоставили нам изобразительную информацию широкого спектра, свидетелем которых они стали. Так, фонд фотокорреспондента республиканской газеты «Социалистік Қазахстан» Б. Тилекметова, хронологически охватывающий период с 1910 по 1975 годы, содержит портреты участников установления большевистской власти в Казахстане: У. Джандосова, С. Есовой, С. Мендешева, С. Сейфуллина и др., снимки различных форумов советского периода, исходящих от властей. Самостоятельный интерес представляют фотоснимки деятелей науки и культуры: академиков К. Сатпаева, А. Бектурова, Н. Базановой, Ш. Есенова; классиков казахской литературы – С. Сейфуллина, М. Ауэзова, С. Муканова, Г. Мустафина; народных артистов СССР – Ш. Айманова, К. Байсеитовой, К. Куанышбаева; народного художника А. Кастеева. Особое место в фонде занимают фотоснимки участников Великой Отечественной войны, героев Советского Союза – Т. Бигельдинова, Л.  Беды, С. Луганского и др. Уникальными по содержанию являются фотоснимки этнографического характера 20-30-х годов ХХ века, археологических находок на территории Казахстана.

Фонд другого фотокорреспондента КазТАГ -  Г.Г. Попова охватили наиболее значительные общественно-политические события, происходившие в Казахстане в период с 1973-1980 годы. Серия фотографии посвящена становлению и развитию крупных промышленных объектов – Карагандинскому горно-металлургическому комбинату, трикотажно-производственному объединению в г. Алма-Ате; пребыванию делегации зарубежных стран (Иракской республики, МНР, АРЕ, США, Франции, Вьетнам и др.) в Казахстане; проведению конференции писателей стран Азии и Африки, Дней литературы и искусства различных стран, съездов кинематографистов и др. 

Следует отметить, что анализ состава и содержания фотофондов личного происхождения показывает, что в значительном количестве среди них преобладают фонды, относящиеся к сфере культуры. Приоритет при комплектовании общенационального архива этими видами документов, на наш взгляд, отдавался, прежде всего, формальным признакам, таким, как, например, наличие наград и званий. В фотофонде архива в небольшом количестве представлены личные документы, учитывающие и другие признаки: социальные, национальные, профессиональные и т.д. В силу этого, интерес представляют единичные фонды, освещающие значительные события ХХ столетия. Таковыми являются фонды подполковника, начальника пресс-центра космодрома «Байконур» Я.В. Нечеса, фотооператора вычислительного центра космодрома С.П. Левина. Фотодокументы освещают пребывание на космодроме членов правительства республики, представителей дипломатических служб зарубежных стран (1991 г.), технологию сборки ракет «Энергия», пресс-конференцию с пилотами международного экипажа (Т. Аубакиров, А. Волков и др.) о запуске космического корабля «Союз ТМ - 13». Отдельную коллекцию составляют фотопортреты командного состава космодрома, первых казахстанских космонавтов Т. Аубакирова, Т. Мусабаева.

В фонде архива имеются фотодокументы военных, проходивших службу в составе ограниченного контингента советских войск в Афганистане. Фотоматериалы, вошедшие в личный фонд подполковника Военно-воздушных сил (ВВС) В. Погуляева  рассказывают о боевых действиях 40 - армии ограниченного контингента войск в этом регионе. На фотоснимках изображены места дислокации этой армии, расположения советских военных баз, аэродромов, сбитые советские самолеты, жилые районы г. Кабула, советские офицеры и солдаты в минуты отдыха. Фонд дополняют снимки высшего командного состава 40-ой  армии: начальника штаба 40 – армии А. Грекова, генерала армии, героя Советского Союза В. Варенникова, начальника разведки ВВС С. Кузьмина, майора ВВС, начальника особого отдела Ю. Очкина и комментатора Центрального телевидения М. Лещинского. 

События афганской войны отражены и в фонде майора С.Н. Лозы. 

В последние десятилетия в фонд аудиовизуального архива стали поступать фотодокументы религиозных деятелей. Личный фонд С. Гильманова – кази, главного уполномоченного Духовным управлением мусульман Средней Азии и Казахстана отражает деятельность мусульманских религиозных учреждений данного региона за 1936-1971 годы. В фонде отложились фотоснимки мечетей разных областей Казахстана, хадж мусульман в Мекку, религиозных деятелей.

В фонде В.А. Казанцева – редактора газеты «Русский вестник», преподавателя Алматинского епархиального духовного училища содержатся фотодокументы второй половины XIX века: снимки церквей, соборов, расположенных в различных областях Казахстана; религиозных деятелей: митрополита Казахстанского Иосифа, первого настоятеля Вознесенского кафедрального собора А. Шаврова, последней монахини Серафимо-Иверского монастыря и др. Хронологически фотофонд охватывает период с 1864 по 1992 годы.

Содержание архивных фотодокументов охватывает довольно многогранный пласт событий общественной жизни, который представлен нам через призму личностного индивидуального восприятия. Здесь хранятся фотодокументы представителей различных сфер жизнедеятельности людей: государственной, военной, культурной, научной, религиозной, спортивной и др.

К настоящему времени национальный аудиовизуальный архив располагает достаточной фотодокументальной информационной базой и необходимыми инструментариями его изучения (база данных «Фото», путеводители, тематические перечни, каталоги: систематические, именные и др.). Информационные возможности фотофондов неодинаковы: некоторые из них даже при большом количестве снимков, отражают лишь отдельные моменты событий, другие же изобразительные документы выступают как один из основных исторических источников или даже единственным материалом в показе каких-либо событий. 
Оценивая в целом состав и содержание аудиовизуального фонда страны, можно прийти к выводу, что та часть кинофотофонодокументов, отражающая историю политической, социальной, экономической, культурной жизни казахстанского общества представляют собой полноценный и самостоятельный исторический источник, способные осветить наше многомерное историческое прошлое.  

Созданная аудиовизуальная документация не лишена воздействия господствующей идеологии, и чаще является продуктом идеологической пропаганды, но, несмотря на это, она остается важным документом эпохи. Глубокий и всесторонний анализ и оценка информационного потенциала всего корпуса аудиовизуальных документов Национального архивного фонда остается актуальной проблемой. 

Контрольные вопросы

1. Определите дискуссионный характер терминологии  и понятия «комплектование архива».
2. Дайте характеристику политике комплектования архива в советский период.
3. Дайте характеристику нормативно-методическим документам по комплектованию архива аудиовизуальной документацией.

4. Назовите основные источники комплектования архива. В чем состоит суть дискуссии по поводу комплектования архива аудиовизуальной документацией?

5. Дайте характеристику основным принципам и критериям отбора документов на постоянное хранение.

6. Охарактеризуйте проблемы оценки документов с источниковедческой точки зрения.

7. Охарактеризуйте способы организации комплектования аудиовизуального архива в постсоветский период.

8. Дайте характеристику проблемам теории, методики и практики оценки и отбора аудиовизуальных документов на хранение в постсоветский период.

9. В чем состоит суть оптимизации состава и содержания аудиовизуального фонда страны?

10.  Дайте характеристику информационному потенциалу кинофонда архива.
11.  Дайте характеристику информационному потенциалу фотофонда архива.

12.  Дайте характеристику информационному потенциалу фонофонда архива.

Практические задания

1. Разработайте основные приемы и методы использования аудиовизуальных документов в исторических исследованиях.

2. Составьте программу комплектования архива по визуальной антропологии.
3. Составьте базу данных кино-фото-фонодокументов по определенной теме, используя информационные средства архива.
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ТЕРМИНЫ И Определения

1 Аудиовизуальный документ

Документ, содержащий изобразительную и (или) звуковую информацию, воспроизведение которой требует применения соответствующего оборудования. Примечание – Документ может также содержать текстовую информацию 

2  Видеодокумент (видеофонограмма)

Аудиовизуальный документ на ленточном или дисковом носителе, содержащий информацию, зафиксированную на нем посредством видеозвукозаписи

3 Видеозапись
Запись изображения на магнитную ленту или оптический диск для последующего воспроизведения на экране телевизора при помощи видеомагнитофона

4 Грампластинка

Фонодокумент на дисковом носителе из пластмассы, полученный прессованием, штамповкой или литьем

5 Кадр 

1) Пространственная граница фото-, теле- или киноизображения; 2) Снимок на пленке, фиксирующий одну из фаз движения или статичного положения объектов съемки

6 Кадр монтажный 

Составная часть фильма, содержащая какой-либо момент действия 
     7 Кадр телевизионный 
Изображение, получаемое на экране кинескопа в результате одного полного цикла телевизионной развертки

8  Кинодокумент

Аудиовизуальный документ, на пленочном носителе, содержащий зафиксированные на нем посредством кинематографической техники предметы в виде последовательно расположенных фотографических изображений (в звуковом кинофильме – также звуковую информацию)

9 Киножурнал

Периодический киновыпуск с оперативной  киноинформацией о различных событиях; состоит из самостоятельных сюжетов

10 Кинематография 

Отрасль культуры и промышленности, осуществляющая производство фильмов и показ их зрителю; один из самых массовых видов искусства

11 Киноискусство 

Род искусства, произведения которого создаются с помощью киносъемки реальных, специально инсценированных или воссозданных средствами мультипликации событий

12 Кинопленка 

Светочувствительные материалы на прозрачной эластичной основе, покрытой слоем фотографической эмульсии 

13 Киностудия 

Предприятие по производству кинофильмов, сочетающее художественно-творческие и производственно-технические процессы 

14 Киносюжет

Часть киножурнала с самостоятельным смысловым содержанием

15 Киносъемка 

Получение на кинопленке ряда последовательных кадров с изображениями снимаемого объекта в различных фазах его движения; один из этапов создания фильма 

16 Кинофильм

Кинодокумент на пленочном носителе, представляющий собой совокупность последовательных фотографических изображений (кадров), объединенных общим сюжетом и предназначенных для воспроизведения на экране при помощи проецирования

17 Контратип

Копия кинодокумента, полученная с промежуточного позитива и предназначенная для тиражирования кинофильма

18 Монтаж 

Творческий и технический процесс, следующий за киносъемкой; последовательная сборка фильма из различных слагаемых (кадров) с выделением, укрупнением или удалением отдельных деталей, с чередованием отдельных кадров, выразительной сменой ритмов с целью наибольшего раскрытия авторского замысла

19 Монтажный лист

Покадровое описание законченного кинопроизведения с указанием сопроводительного текста

20 Негатив кинодокумента

Кинодокумент на негативном пленочном носителе, полученный в результате киносъемки и последующей химико-фотографической обработки

21 План съёмки

Масштаб изображения на экране; различают шесть планов (дальний, общий, средний, первый, крупный, деталь) съёмки

22 Позитив кинодокумента

Копия кинодокумента, полученная в результате печати с негатива изображения на позитивной кинопленке и последующей химико-фотографической обработки или Документ на обращаемой кинопленке, полученной в результате киносъемки и химико-фотографической обработки

23 Промежуточный позитив кинодокумента (лаванда)

Копия кинодокумента, полученная с негатива изображения и предназначенная для тиражирования кинофильма

24 Слайд

Фотодокумент в виде единичного позитивного изображения на прозрачном пленочном носителе, предназначенный для просматривания на просвет или проецирования на экран

25 Телевидение 

Область науки, техники и культуры, связанная с передачей на расстояние изображений подвижных объектов при помощи радиоэлектронных устройств. Телевидение является одним из наиболее массовых средств распространения информации (политической, культурной, познавательной, 

учебной)
      26 Телевизионное вещание 
Формирование телевизионных программ и их передача в эфир посредством вещательного телевидения; является одним из наиболее массовых средств пропаганды, информации, воспитания, просвещения, рекламы и организации досуга людей. Осуществляется по сети телевидения, включающей телецентры, телерадиопередающие станции и соединяющие их линии связи, имеющие каналы изображения и звукового сопровождения 
одной вещательной телевизионной программы 

27 Телефильм
Фильм, созданный специально для демонстрации по сети телевизионного вещания; снимается киносъемочной камерой или записывается на специальной магнитной ленте 

28 Фильм 

Совокупность фотографических изображений (кадров), последовательно расположенных на кинопленке, связанных одним сюжетом и предназначенных для воспроизведения на экране; произведение киноискусства; фильмокопия 

29 Фонограмма

Документ, представляющий собой материальный носитель с записанными на нем звуковыми колебаниями (речь, музыка или условный сигнал)

30 Фонодокумент

Аудиовизуальный документ на ленточном или дисковом носителе, содержащий звуковую информацию

31 Фотодокумент

Аудиовизуальный документ, содержащий информацию, зафиксированную на нем посредством фотографической техники предметы в виде отдельных фотоизображений

32 Фотонегатив

Фотодокумент на прозрачном носителе, представляющий собой единичное негативное изображение объекта, предмета, явления, полученное с помощью технических средств фотографии на негативной пленке после съемки и химико-фотографической обработки

33 Фотопозитив

Копия фотодокумента, полученная печатью с фотонегатива на фотобумагу или фотопленку с последующей химико-фотографической обработкой

34 Экран 

Устройство, на которое проецируется изображение

Обозначения и сокращения

АПН – Агентство печати  «Новости»

ВДНХ – Выставка достижений народного хозяйства

ВНИИДАД – Всесоюзный (Всероссийский) научно-исследовательский институт документоведения и архивного дела

Главархив, ГАУ – Главное архивное управление СССР, КазССР

Госкино – Государственный комитет по кинематографии СССР, КазССР

Гостелерадио – Государственный комитет по телевидению и радиовещанию СССР, КазССР

ГАФ – Государственный архивный фонд СССР, КазССР

Госфильмофонд СССР – Всесоюзный государственный фонд кинофильмов

КазТАГ – Телеграфное агентство КазССР

НАФ  - Национальный архивный фонд РК

НИИ – Научно-исследовательский институт

МСА – Международный совет архивов

ТАСС – Телеграфное агентство СССР

Телерадиофонд – Всесоюзный фонд телевизионных и радиопрограмм Государственного комитета Совета Министров по телевидению и радиовещанию

ЦГА КФДЗ – Центральный государственный архив кинофотодокументов и звукозаписей РК

ЦГА КФД – Центральный государственный архив кинофотодокументов СССР

ЦГАЗ – Центральный государственный архив звукозаписей СССР

ЦОКС – Центральная объединенная киностудия

ТЕСТОВЫЕ ЗАДАНИЯ

1. Документ, содержащий изобразительную и звуковую информацию - …
 A) фонодокумент

 B) фотодокумент

 C) кинодокумент

 D) фонограмма

 E)   аудиовизуальный документ

*****

2.  Изобразительный документ, содержащий изобразительную или аудиовизуальную информацию, зафиксированную кинематографическим способом

 A) фонодокумент

 B) фотодокумент

 C)   кинодокумент

 D)  фонограмма

 E)  аудиовизуальный документ

*****

3. Фонодокумент - …

 A)   документ содержащий звуковую информацию, зафиксированную какой либо системой звукозаписи: механической, фотографической, магнитной

 B)  документ, содержащий изобразительную информацию

 C)   изобразительный документ, содержащий информацию зафиксированную фотографическим способом

 D) документ, содержащий аудиовизуальную информацию

 E) документ содержащий видеозапись

*****

 4.  Ретроспективная документная информация - …
 A) оперативная информация

 B)  документная информация, созданная в прошлом 

 C) документ, созданный для удостоверения чего либо

 D) документ, фиксирующий оперативную информацию

 E) архивный документ

*****
5. Какой характеристикой должен обладать документ, чтобы отнести его к категории редких документов?

A) редкостью

B) уникальностью

  C)  ценностью 

  D) унификацией

E) всё вместе

           *****

           6. Назовите материальную конструкцию кинофотофонодокументов

     A) кассета
     B) дискета

  C) рулон

  D) кадр

  E)  всё вышеназванное 

           *****

7. Кинодокументы по способу воспроизведения информации делят на:

A) аудиовизуальные

B)  изобразительно-статичные, изобразительно-динамичные 

C) визуальные, изобразительные

D) человекочитаемые

E) Машиночитаемые

*****

8. Центральный государственный архив кинофотофонодокументов и звукозаписей РК был образован:

 A)  1943г.  

 B) 1978г.

 C) 1889 г.

 D) 1925 г.

 E) 1918 г.

*****

9. Фонотека это - …
 A) каталог  фонодокументов

 B) совокупность фонодокументов

 C)  систематизированное собрание фонодокументов

 D) архив фонодокументов

 E) система аудиовизуальных документов

*****

10. Основоположником кино считается:

A) М. Леман

  B) Т. Эдисон

  C)  братья Люмьер

  D)   Р.У. Пол

  E) Диксон

           *****

11. Изобретателем фотографии считается:

A) Дж. Максвелл

B  Л.Ж. Дагер 

C) У.Г. Толбот

D) А. Диздери

E) Л. Дюко дю Орон

*****

           12. Фотодокумент – это…

           A) копия обычных документов

           B) носитель информации на пленке

  C)  изображение, полученное фотографическим путем

           D) художественные, любительские снимки

            E)  пленка, фиксирующая яркость цвета

              *****  

          13. К новейшим носителям информации относятся:

 A) диапозитивы

 B) слайды

 C) документы на пленочных носителях информации

 D)  документы на оптических носителях информации

 E) документы на традиционных носителях информации   

  *****

 14. По способу записи новейшие носители информации делятся:

 A) документы на перфорированных носителях

 B) документы на магнитных носителях
 C) документы на оптических носителях
 D) документы на голографических носителях
 E)  все вместе

*****

15. Аудиовизуальный документ - …
A) документ, содержащий изобразительную и (или) звуковую информацию, воспроизведение которой требует применения соответствующего оборудования 
B) документ, содержащий изобразительную информацию

C) информация, воспроизведение которой требует применения соответствующего оборудования

D) запись на пленочном носителе

E) информация, воспроизведенная на экране телевизора

*****
16. Видеодокумент (видеофонограмма) - …
A) аудиовизуальный документ на ленточном или дисковом носителе, содержащий информацию, зафиксированную на нем посредством видеозвукозаписи 
B) составная часть фильма, содержащая какой-либо момент действия

C) информация, зафиксированная на материальном носителе посредством видеозвукозаписи

D) информация, воспроизведенная с помощью видеотехники
E) все вместе
*****
17. Методы источниковедения …

A) эвристика и анализ

B) анализ и синтез 
C) анализ содержания источников

D) интерпретация источника

E) типизирующий метод

*****

18.  Кинодокумент - …

A) аудиовизуальный документ, на пленочном носителе, содержащий зафиксированные на нем посредством кинематографической техники предметы в виде последовательно расположенных фотографических изображений 
B) последовательно расположенные изображения реальной жизни 

C) изображение, получаемое на экране

D) киноинформация о различных событиях

E) произведение, который создается с помощью киносъемки реальных событий
*****
19.  Киножурнал – …

A) совокупность последовательных фотографических изображений (кадров), объединенных общим сюжетом

B) творческий и технический процесс сбоки фильма из различных кадров

C) периодический киновыпуск с оперативной  киноинформацией о различных событиях; состоит из самостоятельных сюжетов 
D) один из самых массовых видов искусства

E) все вместе

*****
20. Киносюжет – …

A) снимок на пленке, фиксирующий одну из фаз движения или статичного положения объектов съемки

B) часть киножурнала с самостоятельным смысловым содержанием 
C) один из этапов создания фильма 

D) ряд последовательных кадров с изображениями снимаемого объекта

E) специально инсценированные или воссозданные события

*****
21. Монтаж - …

A) творческий и технический процесс, следующий за киносъемкой 

B) последовательная сборка фильма из различных слагаемых (кадров) 

C) выделение, укрупнение или удаление отдельных деталей, с чередованием отдельных кадров 

D) выразительная смена ритмов кадра с целью наибольшего раскрытия авторского замысла

E) все вместе 
*****

22. Монтажный лист - …

A) Покадровое описание законченного кинопроизведения с указанием сопроводительного текста 
B) документ в виде единичного позитивного изображения на прозрачном пленочном носителе

C) последовательная сборка фильма из различных слагаемых (кадров)

D) ряд последовательных кадров с изображениями снимаемого объекта

E) масштаб изображения на экране

*****
23. Фильм - …

A) произведение киноискусства

B) последовательно расположенные на кинопленке сюжеты

C) материальный носитель с записанными на нем звуковыми колебаниями

D) совокупность фотографических изображений (кадров), последовательно расположенных на кинопленке, связанных одним сюжетом и предназначенных для воспроизведения на экране 
E) аудиовизуальный документ на ленточном носителе

*****
24. Негатив кинодокумента - …

A) документ на обращаемой кинопленке

B) копия кинодокумента, полученная с промежуточного позитива

C) кинодокумент на негативном пленочном носителе, полученный в результате киносъемки и последующей химико-фотографической обработки 
D) копия кинодокумента, предназначенная для тиражирования

E) см. А

*****
25. Позитив кинодокумента - …

A) копия кинодокумента, полученная в результате печати с негатива изображения на позитивной кинопленке и последующей химико-фотографической обработки  

B) документ на обращаемой кинопленке, полученной в результате киносъемки и химико-фотографической обработки

C) копия кинодокумента, полученная в результате печати с негатива

D) изображение на позитивной кинопленке

E) все вместе 
*****
26. Кадр - …

A) составная часть фильма, содержащая какой-либо момент действия

B) пространственная граница фото-, теле- или киноизображения; 

C) снимок на пленке, фиксирующий одну из фаз движения или статичного положения объектов съемки

D) см. В и С 
E) Изображение, получаемое на экране

*****
27. Фотонегатив - …

A) фотодокумент на прозрачном носителе

B) фотодокумент, представляющий собой единичное негативное изображение 

C) объект, предмет, явление, полученное с помощью технических средств фотографии 

D) фотодокумент на негативной пленке после съемки и химико-фотографической обработки

E) все вместе 
*****
28. План съёмки - …

A) различные планы съемок

B) масштаб изображения на экране 
C) изображения общего сюжета, предназначенные для воспроизводства

D) дальний, общий планы съёмки 

E) средний, крупный планы съёмки

*****
29. Промежуточный позитив кинодокумента (лаванда) - …

A) копия кинодокумента, полученная с промежуточного позитива и предназначенная для тиражирования кинофильма

B) копия кинодокумента, полученная с негатива изображения и предназначенная для тиражирования кинофильма 
C) кинодокумент на пленочном носителе

D) единичное позитивное изображение на прозрачном пленочном носителе

E) совокупность последовательных изображений (кадров) на пленочном носителе

*****
30. Кинофильм - …

A) кинодокумент на пленочном носителе

B) совокупность последовательных фотографических изображений (кадров)

C) кинодокумент с общим сюжетом 

D) кинодокумент, предназначенный для воспроизведения на экране при помощи проецирования

E) все вместе 
*****
31. Кадр монтажный - …  

A) производство фильмов и показ их зрителю
B) произведение, которое создаётся с помощью киносъемки реальных, специально инсценированных или воссозданных средствами мультипликации событий

C) составная часть фильма, содержащая какой-либо момент действия 

D) светочувствительные материалы на прозрачной эластичной основе
E) совокупность последовательных изображений (кадров)

*****
32. Фотопозитив - …

A) копия фотодокумента 

B) документ, полученный печатью с фотонегатива на фотобумаге или фотопленке с последующей химико-фотографической обработкой

C) документ, полученный печатью с фотонегатива на фотобумаге

D) документ, полученный на фотопленке с последующей химико-фотографической обработкой

E) все вместе 
*****
33. Кинопленка - …

A) светочувствительные материалы на прозрачной эластичной основе, покрытой слоем фотографической эмульсии 
B) светочувствительные материалы на прозрачной эластичной основе
C) ряд последовательных кадров на кинопленке

D) позитивное изображение на прозрачном пленочном носителе

E) кинодокумент, предназначенный для тиражирования кинофильма

*****
34. Видеозапись - …

A) документ, представляющий собой материальный носитель с записанными на нем звуковыми колебаниями 

B) запись изображения на магнитную ленту или оптический диск для последующего воспроизведения на экране телевизора при помощи видеомагнитофона 
C) документ на дисковом носителе из пластмассы, полученный прессованием, штамповкой или литьем

D) изображение, получаемое на экране телевизора

E) один из этапов создания фильма 

*****
35. Телефильм - …
A) фильм, созданный специально для демонстрации по сети телевизионного вещания 
B) фильм, созданный киносъемочной камерой  
C) фильм, записанный на специальной магнитной ленте 

D) фильм, созданный специально для телевидения

E) все вместе 
*****
36. Кадр телевизионный - …

A) передача на расстояние изображений подвижных объектов при помощи радиоэлектронных устройств
B) один из наиболее массовых средств распространения информации
C) канал изображения и звукового сопровождения 
одной вещательной телевизионной программы

D) изображение, получаемое на экране кинескопа в результате одного полного цикла телевизионной развертки 
E) аудиовизуальный документ, содержащий информацию, зафиксированную на нем посредством телевизионной техники 

*****
37. Грампластинка - …

A) документ, представляющий собой материальный носитель с записанными на нем звуковыми колебаниями

B) фонодокумент на дисковом носителе из пластмассы, полученный прессованием, штамповкой или литьем 
C) аудиовизуальный документ на ленточном или дисковом носителе

D) аудиовизуальный документ на ленточном или дисковом носителе, содержащий звуковую информацию

Е) аудиовизуальный документ, содержащий звуковую информацию

*****
38. Первый документальный фильм был продемонстрирован:

А) 1890 г.

В) 1918 г.

D) 1895 г. 
С) 1794 г.

Е) 1914 г.

*****
39. Контратип - …

А) художественно-творческие и производственно-технические процессы 

В) копия кинодокумента, полученная с промежуточного позитива и предназначенная для тиражирования кинофильма 
С) род искусства, произведения которого создаются с помощью киносъемки
D) производство фильмов и показ их зрителю
Е) светочувствительные материалы на прозрачной эластичной основе
*****
40.  Киносъемка - …

А) получение на кинопленке ряда последовательных кадров 
В)  изображение снимаемого объекта в различных фазах его движения

С) один из этапов создания фильма
D) ряд последовательных кадров объекта в различных фазах его движения
Е) все вместе 
*****
41. Слайд - …

А) фотодокумент в виде единичного позитивного изображения 

В) фотодокумент на прозрачном пленочном носителе, предназначенный для просматривания на просвет или проецирования на экран

С) фотодокумент, предназначенный для просматривания на просвет

D) фотодокумент, предназначенный для просматривания на просвет или проецирования на экран

Е) все вместе 
*****
42. Фонограмма - …

А) документ, представляющий собой материальный носитель с записанными на нем звуковыми колебаниями      
В) различные записи (речь, музыка или условный сигнал)

С) отдельные записи

D) аудиовизуальный документ, содержащий звуковую информацию

Е) аудиовизуальный документ на ленточном или дисковом носителе, содержащий звуковую информацию

*****

43. Ракурс - … 

A) движение больших людских масс
B) совмещение точки зрения камеры с точкой  зрения персонажа 
C) перспективные искажения
D) эффектная съемка, подчеркивающая мимику лица
E) масштаб изображения в кадре
*****
44. Фотография была изобретена: 

А) 1812 г.

В) 1848 г.

С) 1808 г.

D) 1839 г. 
Е) 1900 г.

*****
45. Декрет СНК РСФСР «О передаче Центральному архиву РСФСР негативов фотоснимков и кинофильмов, имеющих историко-революционный интерес» был подписан:

А) 4 февраля 1926 г. 
В) 1 июня 1918 г.

С) 27 августа 1919 г.

D) 7 ноября 1917 г.

Е) 20 октября 1920 г.

*****
46. Польский фотограф и кинооператор Б. Матушевский  свою брошюру: «Новый источник истории. О создании хранилища кинодокументов» написал:

А) 1885 г.

В) 1898 г. 
С) 1839 г.

D) 1895 г.

Е) 1840 г.

*****
47. Декрет СНК «О переходе фотографической и кинематографической торговли и промышленности в ведение Народного комиссариата по просвещению» подписан:
А) 1 июня 1918 г.

В) 7 ноября 1917 г.

С)  27 августа 1919 г. 
D) 25 октября 1917 г.

Е) 10 марта 1918 г.

*****
48. Термины «кинофотофонодокументы» и «аудиовизуальные документы» характеризуют такие признаки, как … 

А) документирование событий и явлений действительности с помощью специальных технических средств

В) изобразительная, звуковая и изобразительно-звуковая формы непосредственного отражения на пленочном  или другом носителе информации событий и фактов, происходящих в реальности

С) общность носителей информации (пленка – целлулоидная, магнитная и др.)

D) общность документов по каналу восприятия информации (визуальный, аудиальный, аудиовизуальный)

Е) все вместе 
*****
49. Назовите признаки, общие для кинофотофонодокументов

А) общность документов по предназначенности для восприятия информации (использование технических средств для этих целей)

В) общность назначения и использования этих источников

С) характер процессов документирования, предполагающий творческий подход к созданию аудиовизуальных документов как произведений искусства

D) сходство организации хранения и обеспечения сохранности документов на пленочных и других носителях 

Е) все вместе 
*****
50. По целевому назначению кинофильмы подразделяются на:

А) игровые

В) документальные

С) научно-популярные

D) учебные, мультипликационные

Е) все вместе 
*****
51. Виды хроникального кинофильма:

А) исторический

В) хроникальный 
С) научно-популярный

D) технический

Е) приключенческий

*****
52. По способу съемки и проекции выделяются виды кинофильма:

А) немой

В) звуковой

С) черно-белый

D) цветной

Е) все вместе 
*****
53. В зависимости от жанра и назначения различают следующие виды фотодокументов:

А) художественные

В) хроникально-документальные

С) научно-популярные

D) научные

Е) все вместе 
*****
54. Материальный носитель фотодокумента:

А) пленка

В) стекло, пленка, бумага 
С) пленка, бумага

D) стекло, бумага

Е) магнитная лента

*****
55. Цветное фотоизображение впервые было получено:

А) 1885 г.

В) 1839 г.

С) 1861 г. 
D) 1841 г.

Е) 1850 г.

*****
56. Цветное фотоизображение впервые было получено:

А) Л.Ж.М. Дагером

В) Ж.Н. Ньепсом

С) Дж. Максвеллом 
D) А. Диздери

Е) У. Толботом

*****
57. Родоначальником изучения кинофотодокументов как исторических источников является:

А) В.В. Стасов 

В) Б.Д. Греков 

С) Ф.А. Данилов,

D) Б. Матушевский 
Е) М.Н. Тихомиров

*****
58. Первая небольшая по объему брошюра о кино в России появилась: 

А) 1897 г. 
В) 1885 г.

С) 1861 г.

D) 1839 г.

Е) 1890 г. 

*****
59. Автор первой брошюры о кино в России:

А) В.В. Стасов 

В) Ф.А. Данилов 
С) Б.Д. Греков

D) В.М. Магидов

Е) Б. Матушевский
*****
60. Первый советский киножурнал назывался:  

А) «Советская Россия»

В) «Киноновости»

С) «Кинонеделя» 
D) «Красный Октябрь»

Е) все вместе

*****
61. Термин «визуальная антропология» используется западными и американскими учеными как… 

А) проблемы этнографического и антропологического плана 

В) материал кинематографических лент 

С) произведения изобразительного искусства

D) проблемы этнографического плана

Е) все вместе 
*****
62. Термин «технотронные документы» применяется по отношению:

А) к научно-техническим 

В) аудиовизуальным

С) экономическим  

D) электронным документам

Е) все вместе 
*****
63. Технотронные документы – …

А) документирование событий и явлений действительности с помощью специальных технических средств

В) документы, где естественный язык как система знаков играет не полностью определяющую роль

С) документы, полностью или частично созданные искусственным языком технически обусловленной формы письменности 
D) документы, где искусственный язык как система знаков играет определяющую роль

Е) документы, имеющие особую знаковую форму и удобные для перемещения, хранения и использования в социальных документных коммуникациях

*****
64. Постановление ЦИК и СНК КАССР «О сдаче Казахскому  Центральному архиву печатных и иллюстративных материалов, негативов фотоснимков и кинофильмов, имеющих историко-революционный интерес, а также архивов бывших  ханов, султанов, активных деятелей и сторонников бывшего правительства Алаш-Орды и других  архивных материалов» вышло:

А) 20 октября 1920 г.

В)  8 сентября 1928 г. 
С) 27 августа 1919 г.

D) 1 июля 1930 г.

Е) 20 декабря 1932 г.

*****
65. Киножурнал «Советский Казахстан» стал выпускаться с…

А) 1936 г. 
В) 1932 г.

С) 1934 г.

D) 1943 г.

Е) 1941 г.

*****
66. Кинофонд архива  можно подразделить на: 

А) документальные фильмы, посвященные определенной проблеме

В) периодически выпускаемые киножурналы, объединяющие киносьемки нескольких текущих событий (сюжеты)
С) специальные выпуски, касающиеся отдельных важных событий

D) кинорепортажи, касающиеся отдельных важных событий

Е) все вместе 
*****
67. Алма-Атинская студия кинохроники была создана:

А) 1943 г.

В) 1936 г.

С) 1932 г.
D) 1934 г. 
Е) 1940 г.

*****
68. В основу же классификации кинофотофонодокументов положены  следующие видообразующие признаки:

А) канал восприятия информации или способ воздействия на органы чувств человека

В) способ документирования информации

С) изобразительная, звуковая и изобразительно-звуковая формы непосредственного отражения на пленочном  или другом носителе информации событий и фактов, происходящих в реальности

D) общность носителей информации

Е) все вместе 
*****
69. По каналу восприятия информации, зафиксированной в документе, кинофотофонодокументы делят на  виды:

А) визуальные, воспринимаемые через зрение: фотографии, немые кинофильмы, диафильмы, слайды и др.

В) изобразительно-звуковые

С) аудиальные, воспринимаемые на слух: грампластинки, магнитные фонограммы

D) аудиовизуальные (зрительно-слуховые): звуковые кинофильмы, видеофильмы и др.

Е) все вместе 
*****
70. По способу документирования кинофотофонодокументы также делят на  виды:

А) кинодокументы

В) кинодокументы, фотодокументы,  фонодокументы 
С) фонодокументы, кинодокументы

D) фотодокументы,  фонодокументы

Е) кинодокументы, фонодокументы

*****
71. В западной историографии к «некнижным материалам» относят аудиовизуальные документы:

А) фонодокументы-пластинки, магнитные ленты, аудиокассеты

В) неподвижные изображения – фотографии, диапозитивы, рисунки, живописные произведения, иллюстрации, репродукции, плакаты, афиши, графики,  диаграммы

С) изображения в движении – фильмы на кинопленке, видеограммы на магнитной ленте, голограммы

D) изображения со звуком – все перечисленные ранее изображения со звуковым сопровождением

Е) все вместе 
*****
72. Различают следующие классы фонодокументов (звукозаписей): 

А) документальные, художественные

В) документальные, публицистические

С) художественные, публицистические

D) документальные, художественные, публицистические 
Е) см. А

*****
73. К документальным фонодокументам относятся:

А) звукозаписи событий (заседания, съезды, митинги, парады, встречи и т.д.) В) фрагменты звукозаписи событий – отдельные выступления (речи, доклады) 

С) звукозаписи речевых выступлений, осуществленные специально для радио – фрагменты радиопередач (интервью, воспоминания, беседы и т.д.) 

D) полные радиопередачи, созданные с использованием перечисленных записей

Е) все вместе 
*****
74. По каким признакам может быть осуществлена классификация аудиовизуальных документов?

А) содержанию 

В) происхождению 

С) кодированию информации 

D) носителю информации

Е) все вместе 
*****
75. Кинофотофонодокументы разграничены по следующим родовым отличиям на:

А) документальные, научные

В) документальные, игровые

С) документальные, научные, художественные 
D) научные, игровые

Е) художественные, документальные

*****
76. С учетом следующего признака деления – формы организации снятого или записанного материала, аудиовизуальные источники поделены на  виды:

А) официальные, творческие

В) официальные, творческие, игровые

С) официальные,  личного происхождения

D) официальные, творческие, личного происхождения 
Е) научные, игровые,  личного происхождения

*****
77. Официальные аудиовизуальные документы  включают:

А) кинотелехронику  

В) специальные кинотелевыпуски (кинодокументы)

С) событийные съёмки (фотодокументы)

D) информационное радиовещание (фонодокументы)

Е) все вместе 
*****
78. Какие из видов аудиовизуальных источников относятся к творческим? 

А) кинопублицистика в виде фильмов 

В) отдельные кинотелесюжеты 

С) фотоочерки, портреты, пейзажи 

D) радиопередачи 

Е) все вместе 
*****
79. Видовая классификация кинофотофонодокументов осуществляется по следующим признакам: 

А) генетическому, тематическому, структурно-типизационному  
В) генетическому, тематическому

С) тематическому

D) тематическому, структурному, онтологическому

Е) по способу кодирования

*****
80. Генетический подход к классификации кинофотофонодокументов позволяет разграничить все создаваемые документы по:

А) хронологии 

В) месту съемки или записи 

С) авторству, исполнителям

D) объекту 

Е) все вместе 
*****
81. Назовите формальные признаки кинофотофонодокументов:

А) авторство 

В) пленка, размер, цветность 
С) место съемки

D)  знаковая форма

Е) кодирование информации 

*****
82. Виды документального кино: 

А) событийная хроника 
В) кинолетопись (съемки, создаваемые не для оперативных новостных журналов, а для истории) 
С) кинофиксация для специальных целей (научные съемки, видеонаблюдение) 
D) авторская журналистика

Е) все вместе 
*****
83. Авторская журналистика подразделяются на жанры: 

А) кинорепортаж, кинодневник

В) киноочерк, кинодневник

С) социальная кинопублицистика

D) фильм-портрет

Е) все вместе 
*****
84. Типологическая группировка исторических источников, построенная с учетом способа кодирования информации разделена на: 

А) вещественные

В) письменные

С) изобразительные 

D) фонические

Е)  все вместе 
*****
85. С информационной точки зрения  видовая классификация исторических источников рассматриваться с позиции трёх аспектов информации:

А) синтаксический, семантический, предметный

В) прагматический, синтаксический, семантический 
С) семантический, тематический, прагматический

D) синтаксический, семантический, тематический

Е) синтаксический, семантический, функциональный

*****
86. В документальном кино для выражения авторского отношения к объекту съемки используются следующие выразительные средства кино: 

А) композиция кадра 

В) ракурс, план 

С) цвет, звук 

D) монтаж

Е) все вместе 
*****
87. Документальный фильм считается авторским, если он создан в тональности: 

А) публицистической 

В) философской 

С) лирико-поэтической 

D) сатирической 

Е) все вместе 
*****
88. Жанры событийной (репортажной) съемки:  

А) кинорепортаж, 

В) кинозарисовка, 

С) очерк-портрет, 

D) обзорный фильм 

Е) все вместе 
*****
89. Основные разновидности научного кино: 

А) кинозарисовки

В) кинозарисовки, киноочерки

С) научно-популярные, учебные 
D) научно-популярные, киноочерки

Е) кинопортрет

*****
90. Особенности кинодокументов телестудий обусловлены:

А) спецификой их использования, которая выражается в том, что они обращены к массовой аудитории (несравненно более массовой, чем киноаудитория)

В) организационными особенностями работы телестудий 

С) оперативным, систематическим, регулярным отражением событий политического, социального, экономического, культурного характеров в жизни общества 

D) приемами и методами, выработанных литературой, радиожурналистикой и кинематографом

Е) все вместе 
*****
91. Телевизионные жанры можно разделить на:

А) информационно-публицистические, рассказывающие о значительных событиях и фактах в жизни общества

В) аналитические, поднимающие важные проблемы, исследующие значимые процессы, привлекая факты в качестве доказательств

С) художественную публицистику, которая, оставаясь строго документальной в отображении жизненного материала (реальность событий, подлинность героев), пользуется в основном художественными средствами (ассоциативный монтаж, создание образов путем сравнения, сюжетность повествования)

D) экранный очерк, продолжающий традиции литературы и кинопублицистики

Е) все вместе 
*****
92. В источниковедении аудиовизуальных документов выделяют следующие разновидности фотодокументов: 

А) документальные фотодокументы общественно-политического характера

В) документальные фотодокументы, характеризующие различные сферы экономики, культуры и науки 

С) фотоочерки, серии снимков по одной теме, включающие в себя различное количество снимков

D) портреты (официальные, репортажные), разновидности художественной фотографии (пейзажи, фотоэтюды)
Е) все вместе 
*****
93. Система современных жанров  радиожурналистики определяются:

А) потребностями отражения современной жизни с целью воздействия на общественное мнение

В) функционированием радиожурналистики в системе массовых коммуникаций 

С) акустическими особенностями коммуникационного канала

D) функциями жанров, внутренними законами, закономерностями их развития, их взаимодействием

Е) все вместе 
*****
94. В источниковедении аудиовизуальных документов можно выделить следующие основные группы фонодокументов:

А) информационную

В) информационно-публицистическую

С) художественно-публицистическую

D) художественную

Е) все вместе 
*****
95. Назовите основные критерий для отнесения аудиовизуальных документов к самостоятельной системе:

А) устойчивая форма этих документов (это характерно для законченных производством кинофотофонопроизведений)

В) наличие в их структуре постоянных атрибутов – определенного формуляра с соответствующим набором реквизитов

С) видовое и жанровое разнообразие

D) возможность систематизации их по происхождению

Е) все вместе 
*****
96. При источниковедческом анализе аудиовизуальных документов учитывается: 

А) время и место создания кинофотофонодокументов

В) установление обстоятельств появления документа

С) значение учреждения, в деятельности которого образовались кинофотофонодокументы

D) авторство,  определение подлинности (оригинальности) документа, изучение внешних признаков документа

Е) все вместе 
*****
97. В число общих критериев оценки, с помощью которых анализируется содержание кинофотофонодокументов,  входят:

А) значение событий, зафиксированных в кинофотофонодокументе для изучения реальной действительности

В) соответствие содержания кинофотоизображений и звукозаписей исторической действительности

С) полнота, достоверность и новизна сообщаемых сведений в кинофотофонодокументе 

D) ценность кинофотофонодокументов как произведений искусства

Е) все вместе 
*****
98. Назовите специфические черты фотодокумента:

А) способность мгновенно запечатлеть на пленочном или другом носителе информации некоторые факты реальной действительности 

В) наличие определенных границ фотокадра, основные компоненты которого находятся в пределах изображенного в фотодокументе

С) способность мгновенно запечатлеть события, явления или факта с присущим им ритмом, движением, что производит впечатление схваченного на лету

D) широкая доступность изготовления и использования фотодокументов в различных целях

Е) все вместе 
*****
99. Фотодокументы выступают в газетах и журналах в качестве:

А) исторического источника о событии или факте общеисторического значения

В) уникального по своему содержанию документа 

С) разнохарактерной информации о событиях, происходящих в данном обществе и за рубежом, содержание которой может быть с документальной точностью передано фотоизображением

D) иллюстрации литературного текста, произведения искусства

Е) все вместе 
*****

100. Назовите специфические черты кинодокументов как исторических источников:

А) кинодокументы (неигровое кино) непосредственно отражают реальные события, имеющих историческую и социально-культурную значимость

В) кинодокументы отражают событие не только наглядно и образно, но и в движении, близком к естественному

С) в кинодокументах информация о фактах в любой области социальной организации общества сочетается с той или иной формой общественно-политической, идеологической, нравственной оценки 

D) кинодокументы дают реально зримое представление о событиях со всем богатством и разнообразием конкретных подробностей 
Е) все вместе 
*****

101. Фонограф изобрел:

А) Т. Юнг

В) Л. Скотт

С) Э. Берлинер

D) Т. Эдисон 
Е) В. Вертгейм

*****
102. В зависимости от системы звукозаписи различают следующие фонограммы:

А) фотографические, магнитные, оптические 
В) фотографические, магнитные

С) магнитные, оптические

D) видеофонограммы, кассеты

Е) грампластинка, патефон

*****
103. Назовите специфические черты фонодокументов как исторических источников:

A) синхронизация изображения и звука на экране
B) наличие дикторского текста
C) передача звукового образа событий 
D) передача социальной информации
E) синтетическое единство изображения, музыки, слова
*****
104. Фонодокументы характеризуют такие особенности, как:

А) мгновенная передача звукового образа события на большие расстояния

В) одновременная передача информации сразу многочисленной рассредоточенной аудитории

С) объединение отдельных произведений в единый системно организованный процесс социальной информации

D) передача звукового образа того события, которое протекает именно сейчас, в данное время

Е) все вместе 
****************
  фонодокументы





фото-кино документы





лингвистические





этнографические





 устные





письменные





вещественные


      





Исторические источники





визуальные (фотографии, немые кинофильмы, слайды и др.)








Канал восприятия





аудиальные (грампластинки, магнитные фонограммы и др.)





аудиовизуальные (звуковые кинофильмы, видеофильмы и др.)








Способ документирования





фотодокументы





фонодокументы





кинодокументы





Внутрижанровые разновидности кинохроники





Публицистические фильмы





Творческие кинопортреты





Искусствоведческие фильмы





Видовые фильмы





Фильмы - размышления








Жанры





Информационные





Аналитические





Документально - художественные





Монологические





Диалогические





Синтетические
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